Svet brez ljudi

Ze od zacetka pandemije koronavirusa in globalnih (samo)izolacijskih zapovedi se marsikdo
sprasuje, kakSen bo njihov vpliv na usodo gledali$¢a. Teater ne more obstati v razmerah
omejevanja telesnega stika, saj je umetnost, ki vznika in obstaja le ob energijski, telesni, duhovni in
miselni izmenjavi med izvajalci in gledalci. Ce si morda $e lahko predstavljamo plombiranje vsakega
drugega sedeza v gledaliskih dvoranah ali pa gradnjo montaznih avditorijev v alternativnih
mizanscene z distancami ali igralCevega fizicnega dejanja brez — fizicnega dejanja ... Ta bojazen
vendarle ni utemeljena, saj se bo gledalisce, Ce ne prej, pa v enem letu, zagotovo vrnilo v
normalne, nedistancirane tokove produkcije in distribucije. A to leto je verjetno zares izgubljeno.

S tem v mislih dobi herojsko razseZznost podatek, da ima ena redkih (velikih) letosnjih uprizoritev,
vsaj izmed tistih iz nasega okolisa, ki so mi znane, naslov — 2020! Avtorski projekt hrvaskega
reZiserja lvice Buljana, ki je nastal po knjigah aktualne intelektualne zvezde, izraelskega
zgodovinarja Yuvala Noaha Hararija, v koprodukciji nekaj vodilnih ljubljanskih his — SNG Drama
Ljubljana, Mestnega gledalis¢a ljubljanskega in Cankarjevega doma —, je eno najpomembnejsih
umetniskih del; tistih, ki tako z naslovom kot temo napeljujejo na za zgodovino ¢lovestva resni¢no
vesoljska odiseja, predstavo Ariane Mnouchkine 1789. V nekem trenutku je v uprizoritvi kot
improvizirana igralska domislica omenjena tudi korona, a virus ni njena rdeca nit (premiera je bila
januarja), bi pa glede na uporabljene metode devised theatra to gotovo postal, e bi le malce prej
razkril svoj obraz. Ne glede na to je projekt (vizionarsko) zasnovan in uresnic¢en kot aktualen in
velplasten dialog s sedanjostjo, z letom 2020, kot ga oblikujejo aktualni miselni koncepti
(Hararijeve knjige) in (zaman) nacrtovani svetovni dogodki (olimpijske igre v Tokiu in volitve v ZDA).

Predstave nisem uspel videti v Zivo. Ampak ¢e danes vsi govorijo o posnetkih predstav kot o
gledalisc€u, se lahko tudi sam, vsaj enkrat, poigram s pisanjem teksta o predstavi samo na podlagi
ogleda njenega posnetka (kar naj bi bilo nedopustno v klasi¢ni kritiki, ne pa tudi v teatrologiji).
Stvar je toliko enostavnejsa, ker je posnetek odli¢en, v njem se primerno izmenjujejo Siroki
(pomembni zaradi Stevilnih mnozi¢nih in drugih spektakularnih prizorov) in ozki veliki plani enega
ali vec igralskih obrazov, uposteva pa tudi udelezbo obcinstva, ki je prav tako pomembna za
razumevanje poetike uprizoritve.

Na ogromen prazen oder Cankarjevega doma pride igralec s papirji v roki in nas z (na)govorom
vpelje v problematiko uprizoritve. Igralec Jurij Zrnec je dober imitator, tako nam je v hipu jasno
(tudi ¢e ne bi imel pomenljivega napisa na majici), da posnemani narator ni Harari, kot bi morda
sugerirali odrska logika in izgovorjeno besedilo, temve¢ Slavoj Zizek. Odlocitev reiserja Ivice
Buljana in dramaturginje Petre Pogorevc, ki je oblikovala konéno besedilo na osnovi materialov,
uporabljenih med procesom dela, da lik Zizka izgovori enega izmed Hararijevih vodilnih motivov —
homo sapiens je najbolj genocidna Zivalska vrsta —, te sicer zmede, a je pravzaprav pametna in
duhovita. To stali$¢e odzvanja v Zizkovih razmisljanjih in namiguje na lokalne razmere, hkrati pa se



zdi, vsaj tako razumem, da tovrstni spoj tudi ironicno metakomentira svetovne celebrity mislece,
med katerimi je filozofu iz Ljubljane zdale¢ najvecja konkurenca zgodovinar iz Jeruzalema.

Po katastrofi¢nem Harari-Zizkovem vzkliku, ki razgla3a blizajo¢i se konec &lovestva, za katerega je
odgovoren Clovek, iz globine odra prihrumijo vsi v koZe zaviti igralci, ki po videzu, Se bolj pa po
vzkliku celebrity misleca: »Kaj pa je zdaj to, Odiseja 2020?«). Te figure so zavestno stripovsko
stilizirani prikaz predzgodovinskega homo sapiensa; ko se tako prikazejo, se za¢ne osrednji
dramatursko-scenski tok prvega dela uprizoritve, ki s poudarjenim ljudskim (mestoma tudi
forsiranim) humorjem orise glavne (hipo)teze Hararijeve »kratke zgodovine ¢lovestva«, bolj
poznane kot Sapiens. Ob humorju in nanj pripeti stilizaciji je splosSna stilsko-Zanrska znacilnost
prvega in drugega dela uprizoritve odrska spektakularnost. Temelji tako na (odlicnem) petju songov
in izvajanju plesnih toc¢k dinami¢nega in sodobnega izraza kot na uporabi odrske tehnike, ki
omogoca tudi nekaj prizorov letenja.

Nasproti spektakularnosti kot stilski znacilnosti uprizoritve je, zelo zanimivo, tudi izraziti
minimalizem. Scenografije skorajda ni, prostor ustvarjajo igralci sami, najpogosteje s
premescanjem praznih kartonskih skatel, medtem ko so odli¢ni in premisljeni kostumi Ane Savi¢
Gecan stilizirani tudi z izbiro materiala, iz katerega so krojeni (pogosto so iz plastike, s katero ¢lovek
unicuje planet); da bi bili »dokoncani«, pa zahtevajo ob¢asno igralsko intervencijo. Vseprisotnost
igralcev v vseh ustvarjalnih procesih uprizoritve je pravzaprav njena temeljna poeti¢na znacilnost.
Igralci vduhu omenjenega devised theatra ne le oblikujejo oder (delno tudi kostume), pojejo in
plesejo, temvec predvsem osmisljajo svojo odrsko akcijo. Prizori, izhajajoci iz Hararijevih knjig, so
dramatursko prepricljivo — seveda, svobodno asociativho — povezani z razmisljanji samih igralcev o
temabh, ki zadevajo vsakogar. Najbolj vznemirljiva je izpoved mladega igralca Timona Sturbeja: na
Hararijevo zgodovino diskriminacije med sapiensi se naveze z zgodbo o tem, kako so se na
vrtcevskih dogodkih vsi izogibali male Romkinje Gultene in se ji z do (svojih in nasih) solz iskrenim
glasnim vzklikom javno opravici.

Drugi del se sklicuje na Hararijevo knjigo Homo Deus in usodo ¢loveka danes, v eri razbohotenega
kapitalizma; stece v podobnem slogu, tvori pa ga, podobno kot prvi del, aktivna interakcija z
obcinstvom v duhu immersive theatra. A zadniji, tretji del je slogovno povsem drugacen, je v duhu
genialne aktualne nadaljevanke Years and Years oziroma spominja nanjo, zato tezko reCcemo, ali se
dogaja v sedanjosti ali bliznji prihodnosti. Na odru se nenehno obracajo trije televizijski studii,
hkrati potekajo trije pogovori, nastaja nadrealisti¢en kalejdoskop razlicnih pogledov na naso usodo:
od intimnih in opogumljajocih do politi¢nih in strasljivih. V japonskem vrtu je sam Harari (sijajen
Marko Mandi¢, prvi med enakimi), ki v stilu parodiranja new age misleca daje intervju ustanovitelju
Facebooka Marku Zuckerbergu (s katerim se dasta dol); Zvezdana Mlakar se, kot tudi sicer v
uprizoritvi, duhovito poigrava s svojo personality (je tudi dejansko voditeljica TV-Sova) med
intervjuvanjem koreografa uprizoritve Ahmeda Souraja iz Burkine Faso, njegova (dramati¢na)
Zivljenjska zgodba pa nam da polet in elan; v tretjem studiu se Slovenci/Balkanci prepirajo okoli
nacije in politike, dokler neki preplaseni, navadni in zgubljeni ¢lovek ne obleZi mrtev (odlicen Matej
Puc).



V nekem trenutku so vsi televizijski studii prazni, a se vrtijo naprej.

Svet brez ljudi.

Anno domini 2020: ¢ao, nhema vise.
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