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Volpone, Olimpija in
pornografija smrti

PETRA POGOREVC

Ko je Edouard Manet leta 1865 na pariskem Salonu razstavil svoje zgodnje delo Olimpija, ki ga je navdihnila
dobra tri stoletja starejSa Tizianova Urbinska Venera, je izbruhnil nezasliSan Skandal. Po pisanju slikarjevega
prijatelja in sodobnika, novinarja in kritika Antonina Prousta, so bili obiskovalci razstave tako ogoréeni, da je morala
uprava Salona poskrbeti za posebne varnostne ukrepe, s katerimi je preprecila, da bi sliko poskodovali oziroma
unicili. Znameniti akt zleknjene prostitutke, ki ji do vratu zapeta temnopolta sluzkinja izro¢a Sopek obozevalca, se
nam danes zdi povsem nedolzen, takratno javnost pa je razjezil predvsem z brezsramnim, ravnodusnim in vsega
navelicanim pogledom moderne Venere. Ta je uperjen v opazovalca slike, s ¢imer se ustvarja vtis, da je prav on
klient, ki je obiskal prostitutko in ji prinesel roze.

Manet je z upodobitvijo Olimpije provokativno drezal v obmocje druzbeno dogovorjene prepovedi, ki je bilo
stoletja dolgo rezerviranao za spolnost, v 20. stoletju pa sta jo iz njega izrinila smrt in z njo povezano zalovanje.
Na to zamenjavo je leta 1955 v eseju Pornografija smrti prvi opozoril angleski sociolog Geoffrey Gorer. Predstavil
je tezo, da se je angleSka druzba hkrati s tem, ko se je osvobajala viktorijanskih prepovedi glede spolnosti, zac¢ela
oddaljevati od zadev, povezanih s smrtjo kot naravnim bioloskim procesom. Ce so otroke neko¢ spodbujali, naj
prisostvujejo prizorom umiranja in se udelezujejo pogrebov, hkrati pa jim prikrivali skrivnost njihovega spocetja in
rojstva, je 20. stoletje to postavilo na glavo.

Francoski medievalist in druzbeni zgodovinar Philippe Aries je leta 1975 v drobni knjigi z dolgim naslovom Eseji
0 zgodovini smrti na zahodu: Od srednjega veka do danasnjih dni med drugim opozoril na to, da je v 20. stoletju
prislo do dveh pomenljivih in daljnoseznih sprememb v dozivljanju bolezni in smrti: clovek ne umira ve¢ na svojem
domu, obkrozen s svojci in prijatelji, temvec v bolnisnici, neredko sam in ne ve¢ nujno pri zavesti, prav tako pa je iz
domacega okolja izgnan tudi nemudoma po trenutku svoje smrti. Stoletja dolga tradicija bdenja nad pokojniki na
njihovem domu je na zahodu danes Ze takorekoc¢ izkoreninjena. Pokojniki lezijo najprej v mrtvasnici in neposredno
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pred pogrebom Se v mrliski vezici, v kateri se lahko od njih poslovijo svojci in prijatelji. Pogrebe s krstami so
izpodrinili pokopi z Zarami.
Leta 1605, ko je igralska skupina The King’s Men krstno uprizorila komedijo Volpone Bena Jonsona, sta bila

kontekst umiranja in odnos do smrti zelo druga¢na kot danes. Ze takrat pa je imel umirajo¢i pravico in tudi obvezo

napisati oporoko; ta je bila zrcalo njegovega znacaja, saj je z odloc¢itvami, ki jih je v njej sporocal, skusal svoji
dusi zagotoviti odresitev, telesu pa pocitek. Do 18. stoletja sta imela veliko vlogo pri sestavljanju in izvrSevanju
oporok sodstvo in duhovscina, dolocila v njih pa so se nanasala na razdelitev premozenja, vnaprejsnje placilo
pogreba, izbiro zadnjega pocivalis¢a in nacin spominjanja na pokojnika. V veljavi so bila stroga pravila o tem, kako
je oporoko treba overiti pri notarju in kdo je lahko njen izvrsitelj.

Jonson je pri pisanju dosledno uposteval neoklasi¢no zahtevo po enotnosti kraja, ¢asa in dejanja. Zvrstno je
Volpone komedija nravi, oprta na karakterologijo, ki si jemlje primere iz patoloskih stanj, znacilne poteze pa iz
razpolozenj, ki vplivajo na ¢loveski temperament. Vse like bistveno dolocajo hibe in strasti, farsi¢no podcértane kot
njihove prevladujoce lastnosti. Negativni liki imajo po vzoru srednjeveskih bestiarijev zivalska imena: ob lisjaku
Volponeju so tu podrepna muha Mosca, jastreb Voltore, krokar Corbaccio in ¢rni vran Corvino. V igri nastopijo Se
trije Volponejevi odbiti sluzabniki, ki jih kot nizje na druzbeni lestvici namesto znacajskih doloc¢ajo telesne hibe.
Nano, Castrone in Androgyno, torej pritlikavec, kastrat in brezspolnik, gospodarja kratkocasijo z uprizarjanjem
raznovrstnih aktualnosti. Poleg tega igra smesi tudi so¢asne londonske razmere, saj je umescéena v Benetke, po
katerih se klatijo angleski turisti: popotni plemic¢ Peregrino ter politik Sir Rad-bi-bil in madame Rada-bi-bila.

Avstrijski pisatelj Stefan Zweig, ki je leta 1926 napisal svojo razli¢ico igre, se v avtobiografiji VCerajsnji svet
spominja, da se je razmeroma dolgo spraseval, zakaj se Jonsonov Volpone do 20. stoletja ni prebil na nemske odre.
Narocil si je knjigo v anglescini in si uganko pojasnil z dvema razlogoma, ¢es$ da je Jonsonova komedija »napisana
v dovrsenih veli¢astnih verzih« in da se »na zalost odvija v vsemogocih zamenjavah gledalis¢a prezivelega tipa,
kjer se mora ¢lovek preleviti v nekoga drugega, da ga svet ne bi prepoznal«. Po branju igre je bil Zweig preprican,
da je Volpone »delo, ki je kot satiricno-realisticha mojstrovina prezivelo svoj ¢as«, od tod do odlocitve, da ga bo
priredil in posodobil za nemske odre, pa je bil samo Se korak.

Zweig je Jonsonovega Volponeja iz verzov prelil v prozo ter skréil Stevilo dejanj s pet na tri, Stevilo oseb pa
zmanjsal na deset. Opustil je stranski tok dogajanja, ki smesi razmere v renesancni Angliji, in nadel zivalski imeni
tudi pozitivnima likoma: Corbaccievega sina Bonaria je preimenoval v leva Leoneja, Corvinovo zeno Celio pa
v golobico Colombo. V igro je vpeljal nov lik nosele prostitutke, psice Canine, ki si prizadeva omoziti Volponeja
in ga narediti za oceta svojega Se nerojenega otroka. V najvecji meri pa je preoblikoval Mosco, ki se pri njem

poglobi in razraste ter se v razpletu igre, ko prelisi¢i Volponeja, tudi obogati in osvobodi. Pri Zweigu Volpone i
pobegne, Mosca pa ostane nekaznovan in si milost oropanih prevarantov zagotovi z delitvijo podedovanega PRt by 8 - Je b -2nerin, G3pel Ja’W-E:;-gz:;
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imetja. To je mogoce tudi zato, ker Zweigov Volpone ni ve¢ beneski plemic, temvec tujec, levantinec iz Smirne,
ki ga doma ¢aka druzina.

V jedru igre ostaja Volpone, namisljeni umirajoci, ki izziva meje svojega fizicnega obstoja, obsesivni igralec
na zivljenje in smrt. Pomembno je poudariti, da Volpone ni kratkomalo lakomnez, ki si prizadeva s prevaro
pridobiti premozenje lahkoverne mrhovinarske trojice, ampak predvsem zvitez, ki je bolj kot z denarjem obseden
Z izzivanjem in preverjanjem, kako daleC lahko pride v pretvarjanju in poigravanju z drugimi. »A jaz vse bolj uzivam
v tem, kako dobim bogastvo, kot v tem, da ga imam,« pravi v uvodnem prizoru Jonsonove igre. Da bi Voltore,
Corbaccio in Corvino z darili tekmovali za njegovo dedis¢ino, ne naredi drugega kot to, da z Moscovo pomocjo
uprizori svoje umiranje in smrt. Porok goljufije je pri Zweigu zgolj Volponejevo bogastvo, pri Jonsonu pa tudi
njegov druzbeni status. Je mojster prevare, ki je vpisana v ¢lovesko naravo, predstavlja pa tudi temelj slehernega
odrskega uprizarjanja.

Volpone potrebuje igro, v kateri zastavi ni¢ ve¢ in ni¢ manj kot lastno smrt, toda njen potek ga lahko kveéjemu
hipno zadovolji. V tem je presenetljivo sodoben: vsako darilo poraja novo potrebo, vsaka uspeSna prevara pa
hlepenje po novem izzivu. Ce se povrnemo k postavkam karakterologije, v njem zlahka uzremo melanholika. Po
Hipokratovi teoriji je melanholija v antiki veljala za enega od Stirih osnovnih temperamentov. Na telesni ravni so jo
povezovali z vranico in presezkom ¢rnega zol¢a, zato so jo zdravili predvsem s purgativi. Melanholik je na ¢ustveni
ravni lahek plen Zalosti in strahu, z njegovimi znacilnimi pocutji pa so tesno zvezane tesnoba, zalovanje in smrt.
Kot v Anatomiji melanholije leta 1621 zapiSe Robert Burton, je melanholija lahko stvar ¢udi ali navade. Kot ¢ud nam
je skupna vsem, kajti nihce ni ukrojen tako umetelno, da ga obc¢asno ne bi doletela; v tem pomenu je znamenje
nase umrljivosti.

Volpone mejo med ¢udjo in navado prestopi. Izzivanje smrti postane njegov nacin Zivljenja, nenasitna potreba
po vedno novem izzivu pa ga prizene tako dale¢, da ziv leze na mrtvaski oder, zaradi ¢esar je nazadnje razkrinkan
in porazen. Ni mu dovolj, da bi tako kot Olimpija zleknjen na posteljo pri¢akoval kliente in sprejemal njihove darove.
Toda drugace tudi ne more biti. Pri obeh je zastavek v odnosu do obiskovalcev lastno telo, vendar Olimpija igra
na njegovo spolnost, Volpone pa na smrtnost. Povedano drugace: v nasprotju z njo, ki lahko obljubljeno vsak hip
izpolni, bo Volpone to storil samo v primeru, ¢e zares in ne le navidezno umre. Jonson ga razlasti v korist bolnice za
spolna obolenja in pahne v jeCo, Zweig pa podeli njegovo imetje Mosci in ga izzene iz Benetk. Za izzivanje dejanske
smrti placa s simboli¢no.

Ljubezen in smrt sta v zgodovini umetnosti ze dolgo v tesni povezavi, ki se je vzpostavila ravno s pojavom
mrtvaskega plesa, kakrSnega nam uprizori Volpone. Gre za upodobitev slehernika v stiku s smrtjo, ki pride ponj
ob uri njegovega odhoda s tega sveta, za umetnost, katere sporocilo se glasi, da smo pred smrtjo vsi enaki in da
lahko vsak trenutek pride ravno po nas. V najstarejsih upodobitvah mrtvaskega plesa se smrt komaj dotika zZive
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osebe, od 16. stoletja dalje pa je z njo v vse tesnejSem, vse bolj izzivalnem in eroti¢cnem dotiku, neredko pa jo tudi
odkrito skruni. Umetnost in literatura od 16. stoletja dalje povezujeta eros in tanatos v novi luci, saj sta odkrili uzitek
v smrti in trpljenju ter vzpostavili vznemirljivo vzporednico med predsmrtno agonijo in ljubezensko ekstazo. Smrt
je podobno kot spolni akt postala prekrsek, ki lahko seze onkraj vsakdanjega zivljenja, zato se ji pripisuje sublimno
lepoto.

Te ideje, ki so svoj veliki vrhunec dosegle z obdobjem romantike v prvi polovici 19. stoletja, so Se nedavno
tega vplivale tudi na SirSe druzbeno pojmovanje smrti in Zalovanja. Oboje je bilo Se pred poldrugim stoletjem
v modi, dokler se ni uveljavilo novo nepisano pravilo, da ne sme povzrocati odveénega nelagodja in vznemirjenja.
Obrat je prihajal od zunaj in ga je diktirala druzba, bil je v vzro¢ni zvezi z novim moralnim imperativom, da vsakdo
prispeva k skupni sreci in vzdrzuje zadovoljen videz tudi tedaj, ko je do skrajnosti obupan. Bolj ko je civilizacija
napredovala, bolj se je razdalja med clovekom in smrtjo vecala. Zdi se, da to velja tudi v dobi digitalnih medijev,
mobilne telefonije, svetovnega spleta in druzbenih omrezij, ki so prinesli novo prelomnico v ¢lovekovem nacinu
izrazanja in medsebojnega povezovanja. Volpone ponovno prihaja med nas v ¢asu, ko je razdalja med zivljenjem in

smrtjo vecja kot kdaj koli, ¢etudi bi nas radi z vseh strani prepricali, da jo napredna tehnologija zmanjsuje.
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Moderni Volpone in kritika
ekonomije medcloveskih
odnosov

ROK PLAVCAK

Moderna doba zraste iz renesanse. »Clovek renesanéne ltalije,« zapise $vicarski velikan kulturne zgodovine

Jacob Burckhardt, »je prvorojenec med sinovi moderne Evrope.« Mesti, v katerih plameni modernega duha gorijo
najsvetleje, sta kulturno ustvarjalne Firence in bogate trgovske Benetke. »Mesto na laguni,« nadaljuje Burckhardt,
»se je zdelo proti koncu 15. stoletja kot skrinjica z dragotinami za ves tedanji svet.« Sodobni zgodovinarji pa
Benetke na vrhuncu svoje moci imenujejo kar trgovski in ekonomski »center sveta.

Ko je angleski dramatik Ben Jonson napisal satiro Volpone (1605) in postavil dogajanje v Benetke, je beneska
ekonomska mo¢ Ze pesala, Zaris¢e pomorske trgovine pa se je premaknilo s Sredozemskega na Severno morje.
Mesto London, v katerem je zivel in ustvarjal, je v 16. in 17. stoletju zrastlo iz regionalnega sredis¢a v eno vecjih
svetovnih pristanis¢ in mednarodnih srediS¢ nove Cezatlantske trgovine. Tako kot stoletja prej v renesancnih
Benetkah je tudi v Londonu in drugih velikih severnih trgovskih mestih zacel nastajati nov druzbeni sloj trgovcey,
bankirjev in mes¢anov: ob bok srednjeveskemu fevdalizmu, ki je ostajal neomajno utrjen na podezelju, grasc¢inah
in dvorih, je na urbanih obmocjih nastala nova druzbena stvarnost.

Tacas se je izpela tudi italijanska renesansa, ki je svoj vrhunec dozZivela v cinquecentu, njene ustvarjalne moci
in ideje so presle v Francijo, Nemcijo, Nizozemske dezZele in Anglijo ter se sprostile v tako imenovani severni
renesansi. Italijanska kultura pa ni bila vsem jutranjica, ki bi kazala pot zaostalim Evropejcem. Mnogi so v njej videli,
tako kot v Shakespearovi zgodovinski drami Richard Il. zajame ob¢i resentiment vojvoda Yorski, »oSabno Italijo«.
Med Anglezi se je prijelo reklo, da je poitalijanjen Anglez uteleSeni hudic¢ (/nglese italianato, diavolo incarnato).
Italija je bila v tujini znana, tudi po zaslugi Machiavellijevega priljubljenega, a razvpitega Vliadarja, po politi¢nih
spletkah, verolomstvu, zahrbtnih izdajstvih ter zastrupljanju nasprotnikov - in Benetke, trgovsko mesto par

excellence, razumljiva izbira za dogajalni prostor Jonsonovega najvplivnejSega dramskega dela.
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Evropsko mesto, kot je prvi utemeljil belgijski medievalist Henri Pirenne, dolguje svoj nastanek prav porastu
trgovine, zato so Jonsonove Benetke predvsem paradigma »modernega mesta«, zaradi univerzalnih potez
modernosti pa je to lahko London 17. stoletja, sodobna Ljubljana ali topos neimenovane metropole. Metropola,
zapise sociolog Georg Simmel, je bila vedno »sedez monetarne ekonomije« ter je s tempom druzbenega Zivljenja
in instrumentalno logiko pridobitnistva spreminjala tradicionalne odnose med posamezniki, temelje¢e na njihovi
individualnosti, v odnose, ki »obravnavajo posameznike kot Stevila«.

Teh Stevil in prestevanj ter preracunavanj podkupninskih odhodkov in obljubljenih prihodkov je v Jonsonovi
igri toliko, da ne preseneca poznavalska sodba Georga Steinerja, da je Volpone »komedija o nizkem finanénistvu,
njen avtor pa je med vsemi elizabetinskimi dramatiki »$e najbolje doumel trgovski zna¢aj« svoje dobe. Ceprav -
kakor to velja za vse elizabetinske in jakobinske avtorje, Zivece vec kot poldrugo stoletje pred Adamom Smithom,
ki je postavil temelje klasi¢ni ekonomiji - tudi pri njem »nikoli ne vidimo, kako se [denar] v resnici zasluzi, in
njegova uporaba je bolj magi¢na kot pa gospodarska«.

Uceni Jonson resda ni mogel vedeti, da je denar firchterlichste Nivellierer, »strasni izenaCevalec, ker kot
abstraktno sredstvo menjave degradira vse nesoizmerljive vrednote, kvaliteto in individualnost na raven kvantitete,
lahko pa je ze opazal konkretne posledice novih gospodarskih razmerij in te posledice v svojem najznamenitejSem
delu izpeljal do skrajnosti. Volpone tako stoji na ozarjenem mestu, ko se stari druzbeni red fevdalcev, hlapcev in
viteStva umika novemu redu - trgovini in mes¢anstvu, ki prinasata globoko preobrazbo ¢loveske druzbe.

Igro zene podla ekonomija ¢loveskih odnosov, v kateri se pohlepni Corvino (vran), Corbaccio (krokar) in Voltore
(jastreb) poskusajo z darili (investicijami) prikupiti bogatemu Volponeju (lisjaku), da bi se okoristili, saj ta, kot se
glasi napev, »[O]bljublja dedis¢ino vsem okrog. / LezZi in hlini se, kot da umira. / Mosca pa zanj z lazmi darila zbira.«
Idejo za zasnovo drame je avtor najverjetneje prevzel iz basenskega opisa, ki jo najdemo v vec razlic¢icah bestiarijev,
v srednjem veku in renesansi zelo priljubljenem Zanru ilustriranih kompendijev resni¢nih in izmisljenih Zivali.

Srednjeveski bestiariji, prezeti z morali¢no alegoriko in simboliko, opisujejo lisico (Vulpes) kot premeteno in
sleparsko zival, ki se, »ko je l[acna in brez hrane, povalja po rde¢em blatu, da izgleda, kakor da je krvava. Potem se
uleze na tla in zadrzuje dih, da izgleda, kakor da ne diha. Ptice, ki vidijo negibno in okrvavljeno lisico, z jezikom,
Strle¢im iz gobca, mislijo, da je mrtva, zato se spustijo in sedejo nanjo, lisica pa jih nato zagrabi in pogoltne.«

Lisjak Volpone nastavi (s pomocjo podrepne muhe Mosce) vranu Corvinu, krokarju Corbacciu in jastrebu
Voltoreju past, tako da se pretvarja, da umira oziroma da je mrtev. Toda ti mrhojedci, »plenilci mrli¢ev«, niso
nenevarni iskalci ostankov. Brez vsakrdnih skrupulov so pripravljeni skrivoma pospeSsiti konec svoje zrtve
s »praskome« strupa; so plenilci Sibkih obnemoglih in umirajocih. S tega vidika se Volpone pokaze kot superplenilec:
plenilec, ki se prehranjuje z drugimi plenilci, ki jih upleni tako, da se pretvarja, da je njihov plen. Zoologija imenuje

taksSno strategijo »agresivna mimikrija« in jo, ne povsem ustrezno, ponazarja z biblijsko prispodobo volka v ov¢ji
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preobleki. Bolja bi bila parafraza, da je alfa predator, Volpone, podoben levu v ov¢ji preobleki, le da ne zre
ovac, marve¢ lakomne volkove, ki pridejo na kosilo, ne vedo¢, da so na jedilniku. To se zaradi silnic nakljucja
in posredovanja oseb in institucij, ki stojijo izven te amoralne ekonomije medcloveskih odnosov oziroma iz nje
izstopijo, ne zgodi; na koncu se izkaze, da je lisjak tisti, »ki si je priscipnil rep v lastno past«.

Signor Volpone je »lopov vseh lopovov«, predvsem pa je lopov drugih lopovov, je njihov naravni sovraznik, Ki
hoce »zmeckati to golazen«: »v usnje jih ustrojim, lopove, pri Zivem telesu«. V situacijah, ko goljufa na delu ukane
Se vedji goljuf, tezko spregledamo konturo poetske pravi¢nosti, nekakSnega karmi¢nega povracila, izrazenega
v pregovoru, da ta, ki drugemu jamo koplje, sam vanjo pade. Ker prezaci na oslabele in betezne naletijo na
mocnejSega oziroma sposobnejSega Volponeja ter sami postanejo plen, se moralno negativni protagonist pokaze
v siju nepri¢akovanega folklornega junaka, ambivalentnega triksterja.

Volpone se od preostalih plenilcev razlikuje $e po motivaciji, saj gre drugim lakomnezem za denar, on pa zase
pove, da »vse bolj uzivam v tem, kako dobim bogastvo, kot v tem, da ga imam«. Ni mu torej toliko mar za (iz)plen,
za ulov, kolikor ga priteguje /ov: postavljanje »pastix, metanje »trnkag, »vleenje za nos«, »podtikanje kukavicjih jajc,
izigravanje, pretvarjanje, maskiranje ... agresivna mimikrija. To ni vec lov za denarjem, temvec lov na ljudi, kar pa je v nasem
kontekstu predvsem metafora za hierarhi¢no podrejanje Drugega oziroma, kot se temu rado rece v marksisti¢ni misli,
za »gospostvo ¢loveka nad ¢lovekom«. V srednjeveskem fevdalizmu je nadvladovanje potekalo z mocjo neposredne
fiziCne sile, v moderni dobi pa je ta nacin izpodrinilo posredno delovanje prek ekonomskih sankcij in nagrad. Tudi jezik,
v katerem drug drugegda lisi¢ijo Volpone, njegov spletkarski famulus Mosca in plenilske Zrtve, je jezik denarja, ne pesti.

Volponejeva zelja nadvladati Drugega, »videti te strupene kace, kako plesejo, ... tudi ¢e utegnem umretix, je
toliko silovita in tako iracionalna, da ga ne ustavi nobeno zdravorazumsko svarilo, naj ne hodi »po poti, kjer na
koncu stojijo vislice, in je eden klju¢nih vzrokov njegovega padca. Za uzitek, ki ga daje nadmoc oblastnezu, tukaj
drzi, kar je Balzac zapisal o lovu na glave, in sicer da je toliko intenzivnejSi od drugih vrst lova, kolikor je velika
razdalja, ki lo¢i ¢loveka od Zivali.

Jonsonova satira to loCnico raztaplja, zdi se, da dramske junake njihovi smrtni grehi pohlepa, pozre$nosti in
pohote preoblikujejo v Zivalske stvore, pobegle iz srednjeveskega bestiarija, in kmalu nismo ve¢ zares prepri¢ani,
ali stoji pred nami oseba z zivalskim imenom ali nemara bestija v ¢loveski podobi.

Ti zivalski plenilci, mrhovinarji in ujede niso bistveno drugac¢ni od volkov z Wall Streeta, oderuhov (loan
sharks) ali strategov »korporativnega kanibalizma«. Prebivalci Jonsonovega mesta so zgolj do paroksizma razviti
tipi modernega Cloveka: instrumentalno-racionalnega in egoisticnega homo economicusa, ki je v svetu »strasne
izenacitve« pripravljen za pravo ceno razvrednotiti Se tako sveto vrednoto: krivo pric¢ati pred sodis¢em, razdediniti
potomca, zvoditi lastno zeno ali ubiti soCloveka. Volpone je zato veliko vec kakor komedija o denarju in pohlepu,

je gorka satira o ¢lovekovi druzbenosti, ki jo malici realnost kapitalizma.
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UZitek prevare, prevarani
uzitek

SVETLANA SLAPSAK

Ben Jonson je na zacetku 17. stoletja pisal kombinacijo bestiarijske igre in commedie dell’arte, ustvaril pa
veli¢astno komedijo, dostojno aristofanskega imena. Stefan Zweig je leta 1926 napisal razlicico komedije, v kateri
ni veC politicne satire in likov AngleZev v Benetkah, Volpone pa je postal »levantinec« iz Smirne, torej Nebenecan.
Komedija Stefana Zweiga se konca s pravim happy endom, saj Mosca prevzame Volponejevo bogastvo, Volpone
pa pobegne; verjetno na svojo ladjo, ki je polna plena iz predhodnih podvigov zasidrana v Genovi, in potem
v Smirno, kjer ga €aka druzina.

Omenila sem dva elementa, zaradi katerih dajem besedilu Bena Jonsona absolutno prednost. Priznam pa
intrigantnost Zweigovega happy enda, ki danes morda ustvarja nove pomene.

Zivali niso ni¢esar krive: nad njimi je izveden zvit in krut transfer ¢lovek-zival-lovek, ki ¢loveku omogoéa
dekulpabilizacijo, sofistikacijo divjastva (lov) in preventivno mascevanje nad sovraznikom, izmisljenim oziroma
projiciranim na drugega. Commedia dell’arte je tipska zvrst, ki dovoljuje nadaljnje vpise. Izrazito politi¢cna komedija
Bena Jonsona, ki kot prizoris¢e uporabi Benetke, da bi ridikuliziral Anglijo, v Zweigovi verziji izgubi poanto; edino,
kar je tu politicnega, je Volponejevo vprasljivo poreklo. Ostajajo tudi standardni komicni negativci, odvetniki,
sodniki, zdravniki, starci, in vsi so pohlepnezi. V komediji Bena Jonsona sta v groteskno danse macabre ujeta zloba
in neumnost, komedijo Stefana Zweiga poganja zgolj pohlep. Morda bi morali obe komediji uprizoriti drugo za
drugo v istem veceru ali pa simultano na dveh prizoris¢ih?

Klju¢no vprasSanje za obcinstvo obeh komedij zadeva svet zunaj gledaliS¢a, prepoznavanje oziroma
anagnorismos. To je namrec¢ semioti¢ni zagon obeh komedij, Solska ura razumevanja obnasanja, javnega govora,
vsakdanjega zavajanja, trikov in zvija¢, osnovne motivacije ... ko so enkrat razkriti. Komediji ne pozivata v gledalisce,
ampak ven iz gledalis¢a, na ulice. Svet politike Bena Jonsona se pravkar odvija na javnem prizoris¢u Velike Britanije,
kjer podedovana razredna neumnost najvisjega sloja uni¢uje del za delom zZe tako Sepave demokracije in pelje
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Veliko neposredno v Zelo Malo Britanijo. Svet politike Stefana Zweiga bo deloma prepoznaven tudi na domacih
primerih ... vseh tistih, ki so unicili institucije, da bi si kupili gradove, tistih, ki napadajo Zenske, kadar koli se jim
zazdi, da imajo priloznost, tistih, ki za denar prikrivajo zlocine in $¢itijo zlocince, tistih, ki laZejo, ¢im odprejo usta,
in koncno tistih, ki se poigravajo z oporokami, krediti in pricanjem, tistih torej, ki jim dokument ne pomeni nic.

Kaksne so oblike pohlepa, ki ga zlahka prepoznamo? Akumulacija dragocenih predmetov, brez dvoma: vrednost
predmetov je popolnoma nepomembna, gre samo za ceno. Volpone pravi: »A jaz vse bolj uzivam v tem, kako dobim
bogastvo, kot v tem, da ga imam.« Volpone ne ¢uti nobene potrebe, da bi svoje dragocenosti postavil na ogled; pri
njem gre za obsesivno skrivanje ega in uzitek je izklju¢no v intimi in prikritosti, v superiornosti prezira do vsakogar,
ki mu pomaga povecati akumulacijo. Morda se nam zdi, da pomanjkanje vidnega egoizma ne more biti v sozvocju
z instinktom jazbeca in hr¢ka? Klju¢na napaka: akumulacija dragocenosti je Se kako prisotna, podoba v javnosti
zelo pogosto skriva akumulacijsko naravo in konkretne akumulacije; takSni posamezniki ideolosko podporo najdejo
v lo¢enosti zas¢itene zasebnosti in javnega videza. Pri Volponeju ni nobenega erotizma med lastnikom in predmeti,
nobenega transferja, nobenih skritih frustracij, ni¢esar: gre zgolj za profesionalno skrb za trenutno vrednost in
ekonomsko korist. Volpone sicer naslavlja svoje predmete, svoje bogastvo, a to so zanj predvsem pomagala, ob
katerih se spominja svojih trikov in uspesnih prevar, to so dokazi njegove lastne superiornosti. Volpone je pasivni
tat, ki se boji zakonskih sankcij, posebej fizinega trpljenja: zato mora biti akumulacija zasnovana na nedokazljivi
prevari, na psiholoskem triku. Volpone igra samo eno, visoko tvegano vlogo: da je smrten - in v to enostavno vabo
ugriznejo vsi.

Volponejev priljubljeni prostor igre je postelja, priljubljena obleka pa domaca halja, pri roki je mrtvaski prt:
Volpone je notranji pasivni voyeur, rad ima, da ga vidijo v postelji ter da mu vanjo pripeljejo tudi Zenske. Je
seksualni predator, ki se pretvarja da je - zenska, nemocna in v postelji. V eroti¢ni predigri s Colombo prizor
organizira tako, da se ga zenska dotakne prva.

V tem obnasanju bi lahko v Volponeju videli psihopatoloskost - boji se sveta, komunikacije, odprtega prostora,
javnosti. Agorafobi¢ni bogatas v svojo sobo/posteljo privle¢e hrano, vino in seks, za odnose z javnostjo oziroma
izvajanje goljufij pa poskrbi drugi, Mosca, ki leta povsod. Mosca razume psihologijo drugih, njihove slabosti, Sibke
toc¢ke: res pa je, da oba skupaj analizirata in nacrtujeta. Osnova vsake goljufije je neka pogodba, ki ne velja nic,
papir brez vrednosti. Pravila druzbe oziroma zakoni so tudi kolektivna pogodba. Ce so »papirji« neke druzbe
nevredni, potem je druzba disfunkcionalna. Posamezniku preostane predvsem strah, odsotnost vsake garancije,
tudi za tistega, ki je disfunkcionalnost uvedel. Znaki Volponejevega strahu so orgasti¢no prestevanje predmetoy,
katalogizacija in cenik.

Volpone je ¢lovek brez vsebin - Zweig ga je v svojem ¢asu dobro prepoznal. Zato potrebuje pomoénika, ki ga

drzi na kratkem povodcu oziroma placilu, od njega pa pri¢akuje verbalno virtuoznost, premetenost in predvsem
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inventivne, vedno nove ideje o moznih prevarah. Mosca bi lahko bil idealni PR danasnje dobe - samo da on
premisljuje. V tem smislu je Zweigova komedija optimisti¢na, ¢e ne naivna in melodramaticna, kajti predvideva,
da bodo sluge v nekem trenutku prevarali svoje gospodarje - prevarante in od znotraj zrusili sistem. Za triumf
te iluzije zadostuje, da se spomnimo mnogih danasnjih vulgarnih obrazov, od tiste predstavnice Bele hise, ki si
je izmislila »alternativna dejstva« (alternative facts) ter s tem zbrisala 25 stoletij filozofije in logike, do domacih
primerkov, ki na enak nacin objavljajo, da so procesi zoper njih politi¢ni konstrukt. Razen v ekscesnih primerih v tej
populaciji danes zal ne prevladuje pamet ...

Zweigov happy end je vprasljiv: prevaranta ostaneta z bogastvom (vsaj delnim), ki jima ne pripada in je eti¢no
vprasljivo. Na eni strani je to opletanje z nizkimi standardi nizjih slojev s strani aristokrata duha, Zweiga, ki ima za
prezivetje in e malce ve¢. Na drugi strani je takSna socialna urejenost Se ena iluzija, ki naj bi podprla kapitalizem:
aristokracijo zaznamuje lenobnost duha ... V obrambo Zweiga lahko napisemo le, da sistem, zasnovan na kraji in
prevari, zahteva sistemsko resitev. Kapitalizem v svojem klob¢i¢u prevar ponuja tudi vero, da je sre¢a posameznika
mozna, in Ce je sreCa bogastvo, naj se posameznik kar bogati, ¢e se lahko. Povsem naivno pa je prepri¢anje, da
je lastna sreca ze tisto, kar unicuje kapitalizem. Ne, ne tek, ne zdravo zivljenje, napete misice in koza, ne uspeh
v vseh svojih pritlehnih oblikah, ni¢ od tega ne bo unicilo kapitalizma. Volpone je relativno uspesna oblika prezivetja
v kapitalizmu - delati se mrtvega z ogromno koli¢ino denarja. A kaj, ko banke danes od nas zahtevajo placilo za
hranjenje denarja.

Volponeja unici zelja, da preveri uspeh svojih prevar po smrti. Gre za prav pateticno plehek naskok na
nesmrtnost, ki se konca s popolno nemocjo »mrtvega«, da vpliva na kateri koli vidik obstoja v druzbi. Volpone si je
iz postelje, svojega priljubljenega prostora v hisi - po definiciji Zzenskega, intimnega prostora, organiziral vsakdanji
spektakel ljudi, ki bi za denar prodali ponos, poklic, druzino, Zeno, kar koli. Volpone v tej igri uziva - spreminja
masko, kostume, stanje telesa. V drznosti svoje igre z repom smrti bi rad oblekel tudi kostum nevidnosti, kostum
duse. Ta popolni striptiz povzro¢i dramsko paralizo: Volpone brez moci intervencije gleda in poslusa, kako ga bodo
prevarali vsi, ki jih je prevaral, brez mnogo besed oziroma sladke investicije v prevaro, brez zapletov, na osnovi
Ciste prevlade materialnega. Volpone je zrtev prevare, ki je dale¢ pod njegovo vescino. Tu ve¢ ne moremo slediti
Volponejevim avatarjem v danasnjem svetu, prepojenem z neumnostjo.

V komediji Bena Jonsona je svet poln norih likov. Raznolikost je pravilo, tudi raznolike ravni komi¢nega.
Androginov nomadizem dus, ki parodira pitagorejsko antropologijo dus, je bil namenjen intelektualcem v Oxfordu
in Cambridgeu, kjer so predstavo izvajali, ko se je v Londonu pojavila kuga. Drugi liki, vsi bolj ali manj nori, imajo
eno skupno lastnost: dobro govorijo, ¢eprav so njihove teme nore in nesmiselne. Erotike govora ne manjka, ne
med norci ne med pohlepnezi. Zweigova komedija je v tem smislu bolj razumljiva v danasnjem svetu: edina lika,

ki obvladujeta retoriko, sta Volpone in Mosca, vsi drugi so na nizji, rudimentarni ravni, skupaj z odvetnikom in
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notarjem. Goljufija in korupcija, Se enkrat, ne zahtevata pameti. Ali smo Volponeja in Mosco izgubili za vse ¢ase?
Ali ni ve¢ moznosti za zapleteno prevaro? Ali ni ve¢ komedije?

Tako kot prej akumulacijo lahko iz dveh komedij zadrZzimo obnasanje neumnih kot osnovo aktualnosti komedije.
Se zmeraj bo nekaj $olanih in rafiniranih, ki bodo uZivali v dobri retoriki ... Liki, ki naj bi bili Zrtve Volponeja in
Mosce, so tisti, ki jih takoj prepoznamo: pripravljeni, da iz oporoke izlocijo sina, da pohotnezu ponudijo zeno (ki
jo mucijo z ljubosumnostjo), da ponarejajo podpise, da pokliejo lazne prie, da presojajo nerazumno in Mimo
zakona ... Lahkota prepoznavanja unicuje interpretacijo komedije, ki se je izgubila v slojih preteklosti - namre¢, da
Volpone kaze zrcalo druzbi in da deluje kot nekak$en opomin in negativni korektiv pokvarjenosti sveta. Nasprotno,
zlastno usodo Volpone pokaze, da je zrcalo povsem odvec. Prevara je banalna, zgroZenost deplasirana. Volponejeve
zrtve so vladariji sveta.

Gledalisce je nedotakljivo. To je ena redkih institucij in eden redkih prostorov, v katerih osnovno sporocilo ni
morda niso filigranski. A ostaja dejstvo, da ze tretje stoletje z odra ni pohvale kapitalizma: ni pohvale prevare,
goljufije in drugih grehov, napak in zloc¢inov tega sistema. Dva Volponeja potrjujeta takSno nacelno oceno.

Torej kaj narediti, ¢e je nova oblika kapitalizma Sele na zaCetku? Kaj, ¢e so prerogativi, kompetence in ingerence
v oshovi spremenjeni? Kaj, ¢e obcinstvo ne razume pomenov bestiarijske zgodbe oziroma osnovne metaforike in
se zadovolji z metonimijo, denimo, volka?

Z drugimi besedami, glavni sovraznik gledalis¢a v novejsem kapitalizmu nista niti finan¢na podhranjenost niti
cenzura, temvec kulturna pozaba, zabetonirana z nepismenostjo in nadutostjo ignorance. Delna resitev se Ze izvaja,
s selektivnostjo obcinstva. To bi pomenilo, da bo konec gledalis¢a takrat, ko bodo Volponeja na odru zapustili tudi
volponeji v ob¢instvu. Paradoksu se lahko izognemo, ¢e prej zmanj$amo Stevilo volponejev v ob¢instvu.

Zweig v finalu komedije postavi Se nekaj provokativnih vprasanj kapitalizmu. Mosca namrec resi zaplet tako,
da vsem goljufom, ki so bili zrtve Volponejevih (in Moscovih) goljufij, vrne denar, vlozen v goljufije. Placal bo
z denarjem, uslugami in gostoljubjem nesre¢nemu Leoneju, tipi¢nemu vitezu, neumnemu in kompulzivhemu, dal
bo Se za reveze in cerkey, in Se mu bo ostalo. Skratka, pokvarjenost ne bo kaznovana, ampak nagrajena. Mosca
bo dal vetra Volponeju in njegovemu bogastvu, njemu pa ostaja nepremic¢nina. Z drugimi besedami, ne bo ogrozil
ne funkcionalnosti kapitalizma ne mehanizmov nezakonitega pretoka denarja, ohranil bo status quo. Relativho
kaznovan je edino Volpone, sistem ostaja nedotaknjen. Ali je to sarkazem ali priporocilo? Oboje, bi lahko rekli:
Zweig zagovarja druzbeni mir oziroma preprecevanje nasilja. Volponejeva spirala goljufij pelje na koncu v nasilje.
Zasnovana je na ridikulizaciji smrti in razvrednotenju Zivljenja, kar je psiholoska osnova za nadaljnjo relativizacijo
Zivljenja, za organizirano nasilje, za vojno. Volpone je nevaren, ker kaze znake kanibalizma - »pohrustal« bi tudi

kosti svojih zrtev. Volpone pravi: »Ampak da me ne morejo videti, kako popivam, to me Zre.«
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Sistem, ki bi ga Volpone vpeljal, je nevaren, ker predpostavlja sadizem, erotizem nasilja in trpljenja. Ce bi bil
tezje kaznovan, bi Volpone lahko bil e masc¢evalen - smrtne kazni pa v druzbi tako ali tako ne sme biti. Zweigova
komedija tako v tipski zaplet vmeSa vse mozne humanistiCne dileme, zadrege in tudi nekatere resitve, ki jih je
aristokracija duha ponujala med obema vojnama. Zaradi tega je bila tudi sama grobo kaznovana. Tezko si je
zamisliti obdobje, v katerem so se misleci tako hitro priblizali skrivnostnemu notranjemu svetu ¢loveka ... koncalo
pa se je z najvedjim porazom ¢lovestva, kar jih poznamo. Danes je humanistika potisnjena na obrobje sveta, ki
ga opredeljujeta neodgovornost in nerazumnost, tako da si kazni sploh ne moremo zamisliti. Tako na koncu tudi
Zweig pise Volponeja kot politicno dramo v komi¢nih kostumih.

Torej, pustimo jim pobegniti, ker bo manj $kode? Razdelimo bogastvo nediskriminatorno?

Komedija, nastala v praksah, ki jih Se danes prepoznamo kot karnevalske, torej koledarske, je pomemben
druzbeni ventil, posebej, ¢e je politicno relevantna. Status gledalis¢a je danes taksen, da si je tezko zamisliti
povsem nepolitino gledalisCe, saj je Zze obisk gledalis¢a drzavljanska gesta. Nih¢e ne bo razumel Volponeja kot
lik apolitiéne komedije.
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Volpone in njegovo
telo intrige

DOMEN OGRAJENSEK

Ko Volpone s svojim pomoc¢nikom Mosco vse okrog sebe prepricuje o svoji smrtni bolezni, ker jih Zeli s praznimi
obljubami o tem, da bodo podedovali njegovo premozenje, spraviti ob njihovo, klju¢no vlogo v njegovi predstavi
zavzame njegovo domnevno hirajoce telo. Ono je mesto, na katerem padejo vse stave in okoli katerega se pletejo
in razpletajo vse spletke. Vendar je kot tako tudi telo, katerega mesenost je bistveno prepredena s fikcijo, ki ga
obkroza. Telo, ki je prisotno zgolj toliko, kolikor je hkrati tudi odsotno.

Volponejevo telo se v razliCici Stefana Zweiga (1926)' pojavi kot mrliSka koza, pod katero Se ti¢i »stari«
Volpone. Pojavi se kot lupina osebe, ki se zavestno izgublja v svoji spletkarski slasti in igri pretvarjanja. Njegova
telesna izkusnja je izkusnja izginevanja ali celo nekaksnega izhlapevanja v malodusno stanje, kjer hlinjeno bolezen
nenehno spremlja dolo¢ena mera dejanskega bolehanja. Telo je zanj idealizirano orodje spletke, odsotno v svoji
telesni konkretnosti. Ko se le pojavi v vsej svoji konkretnosti, to stori v tistih redkih trenutkih, v katerih se Volpone
Se prepozna kot oseba, kot on sam.

»Zdaj mi je ze bolje, toplo, ze ¢utim starega Volponeja pod mrlisko kozo. Ah, kaks$na slast je obcutiti svojo mo¢
in duhovitost!«

Volpone ni oseba, ki dela, vsaj ne v konvencionalnem smislu. Svoje spletkarjenje s pomoc¢nikom Mosco sicer
rad nagovori kot delo (»[L]epo jutranje delo sva opravila, udobno, kot bi oropala cerkev ali trgovala s skusami.«),
a kot poudari, to delo namesto njega vselej opravlja njegov (domnevni) denar, ki s tem deluje kot fiktivni podaljSek
ali substitut njegove telesnosti.

»Mosca: Prekrasno jih imate za norca. Cudim se le, kako jih vedno znova privlecete za nos.

Volpone: Kaj, ti namazana klepetulja opravljiva, jaz da jih privle¢em sem? Izmisljotina, izmisljotina! Denar jih
privlaci, denar. Jaz ne naredim drugega, kot da reCem, da sem bogat: pa ze polni strahospostovanja upogibajo
grbe.«

1 Stefan Zweig: Volpone. Celje: SLG Celje, 1988.
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S takSnega zornega kota ni tako preprosto dolociti, kdo je dejanski junak te igre. V enaki meri kot je mozno
reci, da je »premozenje« ekstenzija Volponeja in njegovih spletk, je prav tako mozno reci tudi, da je Volpone sam
ekstenzija svojih spletk in »premozenja«.

Telesnost, kot se pojavlja v igri, spominja na razsredis¢enje, kot se ga je v zgodovini performansa in body
arta postavilo nasproti tradicionalnemu razumevanju naturaliziranega, avtenti¢nega telesa posameznika. V teh
praksah je telo postalo kompleksno polje, ki ni konstituirano izklju¢no v odnosu do transcendirajocega duha.
Postalo je polje telesnosti, ki je bistveno meseno in samolastno, a hkrati mesto mnogoterih simbolnih vpisovanj
in kodifikacij.

Tako na primer Carolee Schneemann v performansu oziroma telesni akciji z naslovom Oko telo (Eye Body,
1963) svoje telo vzpostavlja kot »vizualni teritorij«, s katerim raziskuje vrednote mesenosti in mesa kot materiala.
Svoje telo umesca v prostorske instalacije, v katerih se spaja z okoljem in postaja le eden izmed kompleksnih
elementov tako nastajajo¢ega vizualnega polja, kon¢no zajetega s pomocjo fotografije.

V prav tako feministi¢ni maniri je razsredisenje telesa v prid telesnosti kot imanentnega polja mogoce
zaslediti tudi v delih umetnice Hannah Wilke; Se posebej v seriji avtoportretov S. O. S. - Starification Object Series
(1974-75), v kateri umetnica zdruzuje svoje telo z minimalisticno skulpturo. Fotografije prikazujejo umetnico
v seksualiziranih »pin-up« pozah, polepljeno z majhnimi skulpturami vulve iz zvecilnih gumijev, kjer gre obenem za
validacijo zenskega telesa in umetniSko dekonstrukcijo kultnih modelov Zenstvenosti, ki ga spremlja.

Razsredis¢eno telesnost v tovrstnih delih pogosto spremlja sled ranljivosti in nasilja. Dela ob v ospredje
postavljeni telesnosti v spinozisti¢ni maniri raziskujejo, kaj vse lahko telo stori, ko ni »dolo¢eno od duha«.? Ta
postopek nujno tréi ob mnogotere plasti druzbenega vpisovanja in konstrukcije, ki oblikujejo vsakdanjo izkusnjo
telesa kot individualiziranega, avtenticnega in razlocljivega od okolice, ki ga obdaja. Trk te vrste je seveda
nelagoden in nasilen, kar zaznamuje vizualni karakter performansov in akcij.

To je vidno v performansu Ritem 0 (1974) Marine Abramovi¢. Umetnica je v razstavnem prostoru obiskovalce
pri¢akala molceca in nepremiéna. Ob njej je bila le miza z 72 predmeti in navodili, v katerih je umetnica pojasnila, da
obiskovalci predmete lahko uporabijo na njej, kot Zelijo, in da med performansom sama prevzema vso odgovornost
za njihova dejanja. Obiskovalci oziroma udelezenci so sprva bili $e previdni in vljudni, med performansom pa so
postajali vse bolj drzni in nasilni, kar je doseglo vrhunec v glasnem prerekanju, ko je nekdo med raznovrstnimi
predmeti izbral nabito pistolo. S tem performansom se je Abramovi¢ deklarirala za objekt in bila ob pomanjkanju
jasnih pravil njegove rabe, predvsem pa ob deklarativhem suspendiranju moralne odgovornosti udelezencey,

soocena z druzbenim nasiljem, ki se nahaja tik pod plastjo druzbenih pravil, zakonov in norm. Ko se je performans

2 Baruch de Spinoza: Etika. Ljubljana: Slovenska matica, 2004. Str. 193.
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z zaCetkom premikanja umetnice, z njeno hojo proti obcinstvu, simbolno zakljucil, se pravi, ko so vsa druzbena
pravila v hipu znova zacela veljati, so se obiskovalci (nenazadnje sooceni z lastnim nasiljem) hitro razbezali.

Obe strani, tako umetnica, ki je zavzela vlogo objekta, kot udelezenci, ki so med performansom s tem objektom
upravljali, sta bili prica presenetljivim dimenzijam nasilja. Nasilje, ki ga je sprozilo umetnicino telo, objektivizirano
in abstrahirano, je s tem delovalo kot posrednik in katalizator implicitnih druzbenih nagibov.

Volponejeva telesnost ni dale¢ od tiste, ki jo s svojo performativno prakso vzpostavlja Abramovi¢. V obeh
primerih bi bilo moc¢ reci, da telo zavzema mesto posrednika in katalizatorja, okoli katerega se pletejo in naposled
razpletajo kompleksne mreze medosebnih odnosov, tezenj in ambicij - v primeru Abramovi¢ mreza splosnih
druzbenih nagibov, v primeru Volponeja pa mreza partikularnih teZzenj in ambicij spletkarjenja. V obeh primerih se
izpostavljenost, ranljivost in orodnost telesa izkaze kot zrcalo dejanj in sil, ki z njim operirajo.

Vendar, kolikor se to v performansu Ritem O dogaja okoli prezence umetniinega telesa (z izpostavljeno
mesenostjo in golostjo le-tega, v katerega se kot na nepopisan list simbolno vpisujejo druzbeni kodi), v primeru
Volponeja te prezence, s tem pa tovrstne mesenosti, ni mogoce zaslediti. Volponejevo telo je, kot receno, odsotno,
mrliSka koza, ki bolj kot telo v svoji mesenosti sluzi kot nekaksna formalna predpostavka, okoli katere se vrsi vse
spletkarjenje, ki ga igra zasleduje. Abramovi¢ svoje telo v njegovi materialnosti in izjemni prisotnosti napravlja
nedejavnega ter ga s tem prepusca ali celo »Zrtvuje« delovanju sociusa, medtem pa Volpone, s tem ko svojega
zgolj nakazuje (nanj namiguje s hlinjenjem bolezni in umiranja), ravno njegovo materialno odsotnost napravi za
glavnega akterja svoje igre (saj njegovo materialno jedro nadomesti domnevno premozenje).

V obeh primerih je telo razsredis¢eno, napravljeno za polje konkurenénih simbolnih vpisovanj, vendar s tem
ko v primeru Ritma O telo ostaja tudi fizicno prisotno, te simbolne forme soc¢asno tudi ze nacenja, medtem ko
Volponejevo formalno telo, telo, ki je v svoji mesenosti odsotno, a kompenzirano z njegovo finan¢no vrednostjo -
ne meseno telo, temvec telo intrige -, te simbolne forme zgolj afirmira.

Volponejevo telo je tako na strani spodletele transcendence, ki presega omejitve lastne mesenosti. Najprej
kot mosko telo - telo, ki gre onkraj imanence svoje bioloske narave in se vzpostavi kot svoboden subjekt,® nato
pa kot odsotno telo - telo kot zev, okoli katere se lahko konstituira simbolno polje ekonomske izmenjave. Njegova
ranljivost in nasilje, ki mu je prica, je tako le stvar kontingence: le mrliska koza, pod katero se skriva »stari« Volpone,
koZa, za katero se zdi, da ga ne definira, in za katero Volpone meni, da se je lahko $e resi. Pa vendar, kot se izkaze,
od Volponeja ne ostane ni¢ drugega kot njegova mrliSka koza. Dejanski subjekt je vselej ze nekje drugje, intriga

sama; prevarant pa zmeraj Ze ta, ki je na koncu sam prevaran.

3 Simone de Beauvoir: Drugi spol. Ljubljana: Krtina, 2013.
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Tiranija denarja med
Benom Jonsonom in
Stefanom Zweigom

ANJA ROSKER

»Denar sveta je gospodar, ne kralj, ne car, noben vladar tako oblastno ne veli, da pleSes, kakor gode ti.«
Tako prepevajo sluzabniki v uvodnem songu komedije avstrijskega pisatelja Stefana Zweiga o prevarantskem
plemic¢u Volponeju, ki hlini bolezen, da bi z bogatimi darili prisklednikov, ki hlepijo po dedis¢ini, povecal svoje
premozenje. Denar kot univerzalno merilo vrednosti, sredstvo, ki omogoca dostop do neomejene vsote uzitkov, je
vse od svojega pojava vznemirjal pohlepno ¢lovesko naravo in vzbujal slo po prestizu in ugodju. Mo¢ neusahljive
sle po imetju, ki tke neskoncno mrezo lazi in prevar, je navdihnila tako elizabetinskega dramatika Bena Jonsona
kot avstrijskega pisatelja prve polovice 20. stoletja Stefana Zweiga, da sta spisala vsak svojo razli¢ico komedije
o spletkah zvitega Volponeja, ki z laznimi obljubami o dedis¢ini ozema svoje prilizovalce. »Bogastvo, silni bog,
gospod vse zemlje, ti Vse in Ni¢, ti nema abeceda, ki v tebi vse besede so sveta, kdor zna te rabiti, je car Zivljenja,
ker Cast, ljubezen, slavo, slednjo slast lahko mi pridobis,« izreka Volpone hvalnico svojemu imetju. Toda sla po
bogastvu je prevarantskega Benecana in lovce na njegovo dedis¢ino zaslepila do te mere, da zaradi nenehne gonje
po povecanju premozenja ne najdejo vec Casa za predajanje ugodju, ki ga lahko kupi denar. Ali nam pohlep po
bankovcih in kovancih sploh Se dopusca, da »pleSemo, kakor nam gode«? Vprasanje, ki ga obravnavata komediji iz
17.in 20. stoletja, najde odgovor v nespremenljivosti pridobitniskega egoizma, toda Stefan Zweig je 300 let kasneje
po nastanku Jonsonove elizabetinske komedije v svojo priredbo vnesel nekaj intervencij, ki na novo pretresejo
razmerje med denarjem, uzitkom in uzivalci. Tako imamo opravka z eno zgodbo, eno situacijo in dvema resitvama
problema. Kako se s tiranijo denarja spopadajo Jonsonovi in kako Zweigovi protagonisti?

Plemi¢ Volpone ter njegov prisklednik in humorist Mosca neizmerno uzivata ob nacértovanju prevar, s pomocjo
katerih slepita pozresni um beneskih prilizovalcev. Da bi iztisnila ¢im ve¢ dobrin iz pohlepnih mes¢anov, ki prezijo
na Volponejevo premozenje, si izmislita neSteto spletk, s katerimi pogoltneze pripravita do vsote nedopustnih
dejanj. Da bi si zagotovil dedis¢ino, stari oderuh Corbaccio razdedini svojega sina Leoneja. Trgovec Corvino
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Volponeju pahne v objem svojo lepo Zeno Colombo, da bi mu izkazal svojo predanost. Notar Voltore si izmisli
verigo lazi, da bi pred sodis¢em dokazal prevarantovo postenost in nedolznost. »Ko sem buden in kadar sanjam,
zmeraj isto: umreti, dedovati, dedovati, umreti, denar, denar, denar,« modruje Mosca, ko zaradi nepredvidenih
zapletov ni ve€ zmozen vzpostaviti nadzora nad situacijo. Nenasitna zelja po imeti je med bogatasem in prilizovalci
spletla nerazvozljivo mrezo denarnih transakcij, pozreSnezi so se znasli v koruptivnem poslovanju, v nekakSnem
trgovanju denar za denar. Ironi¢no v skladu z razvojem druzbe, v kateri je denar postal predvsem sredstvo goljufij
in zlorab, Aristotel v Nikomahovi etiki pojav denarnega gospodarstva povezuje prav s potrebo po pravi¢nosti.
Anti¢ni mislec zaCetek trgovanja z univerzalnim vrednostnim merilom umes¢a v ¢as nastanka politi¢nih druzb
oziroma polisa, prehod od naturalnega gospodarstva k denarnemu enaci s prehodom od privatne geste k moralni,
saj pravni red v primerjavi z zasebnimi obrednimi menjavami med klani zahteva moznost objektivne menjave,
enake za vse. Podobno meni Georg Simmel, ki v Filozofiji denarja piSe, da je poslovanje z denarjem pripomoglo
k svobodnejSemu in objektivno natan¢nejSemu trgovanju, saj je bilo vrednost naturalnih objektov tezko doloditi
pravicno glede na zelje obeh strank. Toda nemski filozof v objektivizaciji vrednosti zaznava paradoks, saj prav
trgovanje s pomocjo generalnega ekvivalenta vrednosti omogoca subjektivno svobodo posameznika: »Kot smo
pravkar videli, se osebna svoboda toliko bolj krepi, kolikor bolj narava postaja za nas objektivnejsa in stvarnejsa,
sledec svojim lastnim zakonom - tako se svoboda stopnjuje z objektivacijo in razosebljenjem gospodarskega
kozmosa.«' Objektivno sredstvo trgovanja torej s svojo moznostjo menjave za katero koli dobrino posamezniku
omogoca dostop do vec subjektivnih uzitkov. Volponeja in njegove prilizovalce ta moc¢ zaslepi do te mere, da jim
zadostuje ze samo imetje denarja, ugodij, ki jih slednji lahko kupi, si sploh ne privos¢ijo vec.

Junaki elizabetinske komedije Bena Jonsona se tako vsepovprek utapljajo v lastnih spletkah, v katerih
nacrtujejo pomnozitev svojega premozenja. Stefan Zweig pa je v svoji priredbi radikalno posegel v karakterja dveh
protagonistov, v plemic¢a Volponeja in njegovega prisklednika Mosco. Jonsonov beneski prevarant kljub pohlepu
Se vedno ¢uti mocno strast do izzivanja potencialnih dedic¢ev, medtem ko je ta igrivost pri Stefanu Zweigu skorajda
izgubljena, saj sta motiv in cilj vsake spletke, ki si jo oderuh izmisli, zgolj pridobitniske narave. Mosca, kot ga je
skoval avstrijski pisatelj, pa ravno obratno, ni ve¢ tako zaslepljen s kopi¢enjem imetja kot v njegov predhodnik
v elizabetinski razli¢ici, temvec¢ se grabezljivi miselnosti svojega gospodarja celo upira. Ko beneski prevarant ob
jutranjem svitu z oboZevanjem pozdravlja svoje zlatnike, njegov sospletkar izrazi neodobravanje takSnega pocetja,
saj se mu zapiranje bogastva v skrinjo zdi nesmiselno. Gospodar ga preseneceno vprasa, kaj bi pa on potemtakem
storil z denarjem. Prisklednik odgovarja: »Najprej bi se spomnil, ¢esa sem si od nekdaj zelel, in potem bi se okrogli
dukati morali toliko ¢asa kotaliti, dokler mi ne bi vsega polozili pred noge, celo abecedo uzitkov, kot bi rekli vi,

1 Georg Simmel: Filozofija denarja. Ljubljana: Studentska zalozba, 2005. Str. 305.
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bi si dal zrecitirati.« Mosca si za razliko od Volponeja in lovcev na njegovo dedis¢ino zeli realizacijo uzitkov, ki
jih lahko kupi denar, medtem ko drugim zados¢a zgolj moznost dostopa do ugodij, kar je, kot ugotavlja Marcel
Hénaff, primarna kvaliteta denarja: »Posedovanje denarja imetniku virtualno odpira neomejeno moznost izbir, kot
so dostop do dobrin, uzitkov, sre€anj, profesionalnih aktivnosti ali avantur. Redkokatera izmed teh moznih izbir
je kdaj dejansko uresni¢ena, toda njihova realizacija je irelevantna. Kar zares Steje, je odprtost moznosti, ki jih
vsebuje denar, saj prav iz teh izhaja obc¢utek svobode.«? Volpone in prilizovalci torej stremijo po obc¢utku svobode,
prisklednik Mosca pa si Zeli biti svoboden. Stefan Zweig je tako z likom prisklednika in humorista ustvaril upornika
tiraniji denarija.

Toda Volponeja prisklednikova opozorila ne ganejo, svojo prevarantsko igro vztrajno zene naprej in si izmisljuje
vedno nove ukane, da bi se zabaval ob zmotnih presojah beneskih grabezljivcev. Tako se odlo¢i, da bo za poslednji
Stos uprizoril svojo smrt: Mosca bo pred lovci na dedis¢ino prebral oporoko, ki ga razglasa za edinega dedica,
sam bo pa skrit za zaveso uzival ob pogledu na igro, ki jo je zreziral. Sla po goljufijah zvitega plemica prevzame
do te mere, da ni zmozen predvideti nevarnosti, ki jih lahko izzove njegova igra. Tako se v vrhu komedije, ki jo
goljuf uprizori v ¢ast svoji zvitosti, situacija nepri¢akovano zaplete, prevare se zanejo razkrivati plast za plastjo.
Ko se grabezljivci ob naznanitvi dedi¢a zacnejo prerekati in ob poskusih izpodbijanja oporoke ujemati v lastne
lazi, nevede razvozlavajo tudi mrezo Volponejevih prevar. Corvino v navalu jeze prizna, da je plemi¢u v zameno za
dedisc¢ino podaril svojo Zeno. Tudi Corbaccia novica, da ni podedoval Volponejevega premozenja, tako razvname,
da izblebeta, da je sina razdedinil samo zato, da bi razvedril na smrt bolnega Cloveka. Tako se izkaze, da je Leone,
Corbacciov sin, ki je skrit v omari opazoval dogajanje v prevarantovi sobi, govoril resnico, ko je Volponeja obtozil
poskusa posilstva lepe Colombe. Postalo je jasno, da beneski oderuh s hlinjenjem bolezni in laznimi obljubami
o dedis¢ini drugim plemi¢em pomnoZuje svoje premozenje. Volpone se je tako s svojim poslednjim Stosom
razkrinkal sam. Njegova igra se je izza zastora izmuznila v resni¢nost, njegov $tos je izrodil realne posledice.
Pozred$ni plemi¢ s poslednjo potezo v svoji igri zastavi vse svoje karte, kajti za denar je vredno tvegati, saj je ta,
kot se izrazi Michel Serres, joker, ki omogoca vse poteze: »Denar je generalni ekvivalent brez lastnega pomena,
joker, ki vsebuje vse vrednosti, vse pomene [...]. Denar je nedolocljiv, je vse in hkrati ni¢, neke vrste prazen pomen.
[...] Denar je oropan pomena, saj ima vse pomene. Je prazen in polisemic¢en.«® Podobno razmislja tudi Ze Volpone
iz 17. stoletja, ki ga je skoval Ben Jonson: »Kako te ljubimo, ti nemi bog bogastva, ki razvezes vse jezike, ki ni¢ ne
mores, vendar vse storis.« Gonja za denarjem tako po principu spominja na igro kart, v kateri vsi igralci poskusajo
goljufati, da bi izvlekli jokerja. Volpone in lovci na njegovo dedis¢ino so kot igralci v casinoju, ki so za povecanje

dobitka pripravljeni tvegati in zastaviti ves dosedanji dobitek. A takSna igra tveganja, katere rezultati vplivajo

2 Marcel Hénaff: The Price of Truth: Gift, Money and Philosophy. Stanford: Stanford University Press, 2010. Str. 332.
3 Michel Serres: Genesis. Michigan: University of Michigan Press, 1982. Str. 32-39.
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na resnicnost, se oddaljuje od svojega bistva, saj je Car igre, svete resnosti, kot jo imenuje Johan Huizinga, prav
v tem, da nas odvezuje od vsakodnevnih profanih rutin. Pod urok igre nas postavi samo boljsa vednost, kot se
izrazi Robert Pfaller, ko Huizingovo teorijo igre umesc¢a v koncept postmoderne, kajti »[o]streje ko razlikujemo
med igro in realnostjo, toliko bolj se nas igra polasti«.* Igra, ki jo igra Volpone, je tako zgolj vsakodnevna profana
rutina povecevanja imetja, v kateri ni ni¢esar svetega.

Edini igralec v Volponejevi tvegani igri, ki se odlo¢i za drugacno potezo od drugih prevarantov, je plemicev
prebrisani prisklednik Mosca. Ta je v Zweigovi priredbi spisan kot antagonist dogajanja, saj se do denarne tiranije
vede upornisko: »Nas [prisklednike] pa je postavil Bog, da denar ne bi splesnel, da se svet ne bi dolgocasil in
da kvas ne bi zakrknil. [...] Mi, mi pus¢amo kri, skrbimo, da denar prehaja od bedakov k pametnim, iz skrinje na
ulico: ¢e ga ne bi mi, zapravljivci in priskledniki vedno znova gnali pokonci, bi svet zaspal.« Ben Jonson, v ¢igar
igri se vsi prevaranti ponizno vdajajo tiraniji denarja, tako Volponejev poslednji stos razplete v drugo smer kot
Stefan Zweig. Jonsonove goljufe za enak zlocin doleti enaka kazen - sodnik jim odvzame imetje in jih obsodi na
zapor, v katerem se bodo spokorili za svojo pozreSnost. Zweigov Mosca, ki z denarnim jokerjem odigra druga¢no
potezo, pa poskrbi, da sveta ne uspava obcutek svobode, ki ga daje bogastvo. Tako se odloc¢i, da bo kot edini
dedi¢ svojega gospodarja vsem »oSkodovancem« odstopil delez svojega premozenja kot nadomestilo za Skodo,
ki so jo utrpeli zaradi Volponejevih lazi. Kot odziv na skopustvo, ki ga je trpel pod jarmom sebi¢nega plemica,
pa priredi tudi razkoSno zabavo. »Plesi denar, jaz te osvobodim, ne ve¢ gospod, tudi ne hlapec tvoj - jaz dam te
vsem, jaz se igram s tebojl« prepeva osvobojen Mosca. Prisklednik je tako svojega gospodarja, ki se ne upa vrniti
med Zive in prepreciti uzivastva na svoj racun, saj se boji posledic svojih dejanj, kaznoval na zanj najhujsi nacin -
z osvoboditvijo zlata iz skrinje. Brezpomenski joker je v uzivacevih rokah konéno dobil pomen in mu prinesel
zmago Vv goljufivi kvartopirski igri.

Mosca se z uporom tiraniji denarja upira celotni kulturi delegiranja uzitka, v kateri prevladuje interpasivnost.
Pomen izraza, ki ga je skoval avstrijski filozof Robert Pfaller, izhaja iz Lacanovega razumevanja vlioge zbora
v anti¢ni tragediji. Francoski psihoanalitik v svojih analizah grskih tragedij ugotavlja, da grski zbor odrsko dogajanje
dozivlja namesto nas, saj nenehno komentira uprizorjeno dejanje in se nanj odziva. Podobno sklepa tudi Slavoj
Zizek, ki ugotavlja, da se lahko humoristi¢na nanizanka, ki vsebuje tako imenovani »konzervirani smeh«, smeje
namesto nas. Pfaller na podlagi tega postavi tezo, da »[nJasa Custva in prepri¢anja torej niso ni¢ notranjega,
temvec imajo lahko zunanjo, objektivno eksistenco«.® Tiranija denarja, jokerja z neskonénim Stevilom pomenoy,
je sodobnega posameznika pahnila v pasivno obliko uzivastva, v kateri moznost uzitka izpodriva dejanski uzitek.

Uzitki in ugodja, ki privlacijo Volponeja in njegove prilizovalce, imajo tako svojo zunanjo, objektivno eksistenco

4 Robert Pfaller: Umazano sveto in ¢isti um. Ljubljana: Drustvo za teoretsko psihoanalizo, 2009. Str. 46.
5 lbid., str. 89.
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v posedovanju denarja. Denar zivi namesto njih, denar uziva namesto njih, s svojo zmoznostjo transformacije
v katero koli obliko ugodja jih je popolnoma zasuznjil. Dozivljanje svobode je nadomestilo imetje moznosti
svobode. Stefan Zweig tako z likom Mosce opozarja, da je treba druzbi delegiranja uzitka vrniti uzitek. Poziva nas,
da se iz interpasivnosti vrnemo v interaktivnost, izberemo ugodje, ki nas privlaci, ter se mu prepustimo.

»Bog varuj, da bi vas kdaj potreboval, kajti bojim se, da pri meni tece denar hitreje od mojih nog,« nagovarja
Mosca goste na svoji razkosni zabavi. I1zjava, ki lahko zveni zelo potrosnisko, vsebuje v kontekstu Zweigove komedije
gesto upora zoper interpasivnost, kajti Volponejev prisklednik si z denarjem za razliko od svojega prevarantskega
gospodarja privo$¢i svojo abecedo uzitkov. Ce Zelimo, da nam denar omogoci »plesati, kakor nam gode«, moramo
objektivno praznino zapolniti s subjektivno paleto ugodij. Da zmagamo v igri, je treba izbrati karto, ki nam ustreza,

kajti joker vodi do zmage samo, ¢e mu dolo¢imo pomen.
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Jaka Lah, Tanja Dimitrievska, Boris Ker¢, Mario Dragojevi¢, Gasper Jarni, Jernej Ga§peri.n, Ana Pavlin, Jozef Roposa




Foto Aljosa Rebolj
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Jure Henigman

Dnevnikova nagrada za izjemen umetniski dosezek v sezoni 2018/2019

Zirija v sestavi Gregor Butala (predsednik), Tomaz Gubensek in Vesna MiloSevi¢ Zupanéi¢ je Dnevnikovo
nagrado 2019 za izjemen umetniski dosezek na odru Mestnega gledalisca ljubljanskega soglasno podelila igralcu

Juretu Henigmanu za celoto vlog v pretekli sezoni.

Utemeljitev:

Igralec Jure Henigman priznanje za izjemen umetniski dosezek prejema za vse tri vloge, ki jih je v pretekli
gledaliski sezoni ustvaril na odru Mestnega gledali$¢a ljubljanskega: za vlogo Michonnina de la Briva v Balzacovi
komediji Mercadet ali Poslovni ¢lovek, ki je bila uprizorjena v priredbi in reziji Janeza Pipana; za vlogo Marjana
v drami Tih vdih Nejca Gazvode v avtorjevi reZiji; in pa za vlogo Orgona v Moliérovem Tartuffu, ki ga je zreziral Tin
Grabnar. Trem likom, sicer vpetim v zelo raznorodne uprizoritvene pokrajine, s svojim igralskim znanjem ne omogoca
le prepricljive odrske pojavnosti, temvec jih umetnisko obcutljivo naseli v sozvocje s celostno logiko predstave in
njenim SirsSim kontekstom.

Prevarantski snubec dela Brive tako ni zgolj bolj ali manj tipizirani fi¢firi¢ rahlo omejene omike in pameti, temvec tudi
ironi¢ni komentar igre videzov finanénega kapitalizma; skozi zagrenjenega ter malodusnega Marjana se pod povrhnjico
Se ene zavozZene eksistence vec postopno razkrivajo plasti, ki ne postavijo v novo lu¢ le samega lika, ampak zahtevajo
tudi premislek nasih temeljnih vrednot; in ko (se) Henigman igra bolec¢e naivnega Orgona, ne izkazuje samo svoje nadar-

jenosti za komi¢ne karakterje, marvec tudi za oblikovanje barvitih fresk slehernikov, ujetih v svojo ¢ustveno resni¢nost.
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Jana Zupancic

Vesna za najboljso stransko zensko vilogo

Zirija v sestavi Ziva Selan, Boban Jevti¢ in Rok Biek je vesno za najbolj$o stransko Zensko vlogo podelila igralki
Mestnega gledalis¢a ljubljanskega Jani Zupanci€ za vlogo Kaje v celovecernem filmu Korporacija reziserja Mateja

Nahtigala.

Utemeljitev:
Jana Zupanci¢ nam je s svojo igralsko kreacijo priblizala notranje strahove in dileme na videz mocne Zenske.
Z minimalisti¢nimi, a nata¢no odmerjenimi izraznimi sredstvi je vnesla tesnobo in napetost v lik inSpektorice Kaje,

zenske, ki poskusa za vsako ceno ubezati usodi neperspektivnega provincialnega zivljenja.

Foto Aljosa Rebolj
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Tragedija iniciacije
ali nestanovitni princ

Knjiznica MGL (172)
MGL: Ljubljana, 2019
Prevedla Seta Knop
Uredila Petra Pogorevc

Spremno besedo napisal Tomaz Toporisic¢

lvan Medenica se v knjigi Tragedija iniciacije ali nestanovitni princ, ki jo je v slovens¢ino prevedla Seta Knop, ukvarja
s protagonisti klasi¢nih dramskih mojstrovin. Fokus analize usmeri na biolosko starost junakov, skozi katero lucidno
interpretira in komentira njihove odlocitve in dejanja. Evripidovega Hipolita, Shakespearovega Hamleta, Moliérovega
Alcesta, de Mussetovega Lorenzaccia, Schillerjevega Don Carlosa ter Blichnerjeva Leoncea in Leno bralcu pribliza
z vidika »tragedije inciacije«. Postavi tezo, da na tragi¢ni razplet nastetih vladarskih oziroma prestolonasledniskih
usod, od katerih je vselej odvisna tudi usoda skupnosti, odlocilno vpliva temeljna razpetost junakov med mladostjo
in zrelostjo.

»Njihove zgodbe mojstrsko poveze z malo znanimi zgodovinskimi in literarnimi dejstvi, s katerimi poveze iniciaci-

L
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jo junakov z drugimi elementi iger,« v spremni besedi k slovenski izdaji knjige zapisSe Tomaz Toporisi¢. »Dramatika
in gledalis¢e tako postaneta gledalis¢e sveta, avtorji in junaki Sestih izbranih primerov iz zakladnice dramske litera-
ture pa se skupaj z nami bralci ogledujejo v njem in sebi in nam v zrcalu postavljajo podobo. Na ta nac¢in Medenica
predstavlja obravnavana dela, delno pa zgodovino drame nasploh, z drugac¢nega zornega kota in omogoca bralcem

drugacen pogled in boljSe razumevanje temeljnih dramskih del in njihovo rekontekstualizacijo. To pa knjigi omogoca,

da zlahka prec¢ka meje Zanrov znanstvenih razprav, esejev in zgodovinjenj ter najde pot do raznolikih bralcev.«
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BEN JONSON, STEFAN ZWEIG

Volpone

1605, 1926
Opening 10 October 2019

Translators Janez Menart (Ben Jonson) and Mojca Kranjc (Stefan Zweig)
Author of adaptation, director, set and light designer Diego de Brea
Dramaturg Petra Pogorevc

Costume designer Leo Kulas

Video designer Izidor Fari¢

Language consultant Barbara Rogelj

Student assistant costume designer Lara Kulas

Stage manager Sanda Znidaréi¢

Prompter Natasa Ahtik Gregorin

Technical director Janez Kolesa

Stage foreman Matej Sinjur

Head of technical coordinators Boris Britvosek
Sound masters Saso Dragas and Gasper Zidani¢
Lighting masters Andrej Koleznik and Aljosa Vizlar
Hairstylist Jelka Leben

Wardrobe mistress Sara Kozan and Dijana Pogi¢
Property master Borut Srenk

The set was made under the supervision of master Vlado Janc and costumes under the supervision
of mistresses Irena Tomazin and Branka Spruk in the ateliers of Ljubljana City Theatre.

Cast

Volpone PrimoZ Pirnat
Mosca Jaka Lah

Voltore Gasper Jarni
Corbaccio JoZef Roposa
Corvino Jernej Gasperin
Colomba Ana Pavlin as guest
Canina Tanja Dimitrievska
Leone Matej Zemlji¢

Judge Mario Dragojevic as guest
Commander Boris Ker¢
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The comedy Volpone by Elizabethan playwright
Ben Jonson tackles human appetite for money, presti-
ge, youth and comfort, as well as our ability to pretend
and manipulate other people, therefore the art of de-
ceit - as inscribed into human nature.

The wealthy Venetian nobleman Volpone (male
fox) pretends to be mortally ill. His false promises of le-
aving them all his inheritance, he misleads and lures in
inheritance hunters with the help of his sponger Mosca
(gadfly). Volpone’s place is constantly frequented by
Voltore (vulture), Corbaccio (raven) in Corvino (crow),
who keep competing in sucking up, bringing valuable
gifts and promising impossible services to Volpone.
Each of them is willing to do a great deal to gain ad-
vantage according to competitors: Corbaccio is plan-
ning to disown his son Bonario, Corvino is willing to
offer his beautiful young wife to Volpone, while Voltore
defends him in court by forging the truth. Thus, a world
of criminal greed and forgery is presented ...

Volpone was adapted by Austrian novelist and
playwright Stefan Zweig in 1926. He cut down the
number of characters and stuck to the main storyline
of Jonson’s comedy play, with the ending changed so
that Mosca ends up with Volpone’s money. Our play,
adapted and directed by Diego de Brea, combines
both versions of the comedy and views Volpone as our
conteporary and ultimate challenger of his own death.

Volpone is full of archetypal symbols and antholo-
gical comic situations that use a critical scalpel, irony
and sarcasm to unravel the personal and social ano-
malies, first and foremost the human moral downfall
and phoniness, our infinite excesses and disbalance,
greed, megalomania, laziness, gluttony, lust ... Perhaps
Volpone is simultaneously a synonym for what we call
freedom? Above all, everything stated above is most
certainly and unfortunately also the mark of our times.
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Mestno gledalisce ljubljansko, Copova 14, 1000 Ljubljana, Slovenija

Hisna centrala +386 (0)1 4258 222

Tajnistvo +386 (0)14257 148, faks +386 (0)12517 044

Blagajna +386 (0)12510 852, odprto vsak delavnik od 12. do 18. ure in uro pred
predstavo, e-naslov blagajna@mgl.si

E-naslov info@mgl.si

Spletno mesto www.mgl.si

Barbara Hieng Samobor direktorica in umetniska vodja
Petra Bizjak direktori¢ina pomocnica - poslovna vodja
Janez Kolesa direktori¢in pomocnik za tehni¢ne zadeve

Alenka Klabus Vesel dramaturginja in arhivarka

Eva Mahkovic dramaturginja in vodja mednarodnega oddelka
Petra Pogorevc dramaturginja in urednica Knjiznice MGL

Ira Ratej dramaturginja in vodja izobrazevalnega programa
Maja Cerar, Martin Vrtacnik lektorja

Simona Belle vodja sluzbe za odnose z javnostmi in trzenja edalitki i ledaliéa liubliansk
tel. +386 (0)1 4255 000 Gledaliski list Mestnega gledalisca ljubljanskega

Branka Lepsina koordinatorka in planerka programa Letn_ik LXX, sezona 221'9/?029, Stevilka 3
tel. +386 (0)1 2514 167 Izdaja Mestno gledaliSce ljubljansko

Katarina Koprivnikar koordinatorka trzenja © 2019 Mestno gledalice ljubljansko

tel. +386 (0)14258 222

Petra Setnicar koordinatorka obiska Za izdajatelja Barbara Hieng Samobor

tel. +386 (0)1 4258 222 UreVdni<;e Algnka Klgbus Vesel, Eva Mahkovic, Petra Pogorevc, Ira Ratej
Zdenka Mo¢ilnik blagajni¢arka in informatorka To Stevilko Je urefil!a Petra Pogorevc
tel. +386 (0)1 2510 852 Lektor Martin Vr.tacnlk >
Avtor fotografije na naslovnici Izidor Fari¢
Javni zavod Mestno gledaliSce ljubljansko, ustanoviteljica Mestna ob¢ina Ljubljana Avtor fotografij v notranjosti Peter Giodani
Program gledali$¢a financirata Ministrstvo za kulturo (iz proracuna Republike Slovenije) in MOL. Oblikovalka Mojca Visner

Svet Mestnega gledalis¢a ljubljanskega
mag. Mojca Jan Zoran (predsednica), Ira Ratej (namestnica predsednice),
Sasa Hren Koritnik, Mojca Slovenc, Ales Kardelj

Tisk Collegium Graphicum
Naklada 500 izvodov

Ljubljana, Slovenija, oktober 2019
Strokovni svet Mestnega gledalis¢a ljubljanskega

Eva Mahkovic (predsednica), Alen Jelen, Tone Persak, izr. prof. dr. Katarina Podbevsek, Matej Puc, Nina Vali¢

Po 13. tocki prvega odstavka 42. ¢lena ZDDV-1 davek ni obra¢unan.
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