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Izgubljeno letalis¢e z izgubljenimi ljudmi in povsod je tema, poltema, utripajoca hladna lu¢, temna noc¢ in zunaj
sneg. V drami Kresnice Tene Stivi¢i¢ kresnice nimajo $anse, niti kot ilegalne ekonomske migrantke, saj so ilegalni
ekonomski migranti vsi. Vsi liki v drami bezijo ali bi si Zeleli pobegniti - dobro stojeci, da bi zaceli na novo ali koncali
za zmeraj, revezi, da bi preziveli, ne da bi morali iskati ostanke med smetmi. To, da zaradi vremenskih nevse¢nosti
nekaj ¢asa ne morejo nikamor, zgolj sluzi zdolgo¢asenemu dramatiku/dramaticarki, da napise majhno dramo za
provincijsko gledali¢e. Tema je namre¢ Ze na robu zlorabe - posebej ko gre za film. Cakalnice na Zelezniskih
postajah so zamenjali prostori letalis¢ in za dramsko napetost ne poskrbijo ve¢ med¢loveski odnosi ali Tolstojeva
smrt. Zadnjo klavstrofobno verzijo sem gledala leta 1989 v Subotici, ko je Lazar Stojanovi¢ postavil letaliS¢ne
zgodbe iz Bejruta tik pred vojno prav v dehumanizirani prostor subotiske obcinske zgradbe ...

DramatiCarka pogumno postavlja banalnost v sredisCe klobci¢a, ki se odvija na letalis¢u. Kombinacija
nerazumljivih informacij iz zvo¢nikov in shematiziranega govora usluzbencev je dovolj za vtis nehumanosti.
V tem univerzalnem kontekstu konstruira simulaker, ki naj bi bil znosen za gledali$ce, publiko in kulturne standarde
nekega prostora. Za vsem se skriva realnost migracij, ki je videti povsem drugace in se dogaja na drugih lokacijah:
prostor je Hrvaska, migranti potujejo z avtobusi IC ali z lokalnimi prevozniki s postaj, ki so umazane, smrdijo in
SO prenatrpane, ker avtobusov je ogromno. Slavonija je skoraj prazna - to je najocitnejsi dokaz pripadnosti ES in
prednosti potovanj brez potnega lista. Na drugi strani meje, v svetu zunaj obmocja ¢lovekovih pravic, ki ga je ES
zastrazila, ostajajo tisti brez moznosti kakrSnega koli prevoza, tisti, ki jih lovijo po Bolgariji, skrivajo se po najhujsih
luknjah v Srbiji; in ¢e jim slu¢ajno uspe, jih pretepajo na Hrvaskem, zapirajo v taboris¢a brez hrane na Madzarskem,
oropajo jih dokumentov in telefonov in jih vrnejo Hrvaski na dodatno pretepanje ... Morda si pa res gledalis¢e
zasluzi, da dobi simulakrsko verzijo?
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Migranti v drami si lahko privo$¢ijo luksuzni organizirani nebole¢i samomor v Svici, $oping, pot na karibske
otoke, ki naj bi pomagala pri zdravljenju alkoholizma, obisk uspesnega sina v Ameriki, obisk spokojnega oceta
v Istri, pa tudi pla¢ano pot v prostitucijo v Ameriki. Profesionalni migranti, stevardese in Cistilke lahko najdejo
tolazbo v vodki in ostankih oz. pasivnih krajah ob zastojih: a niti v kulturno sprejemljivi, simulakrski verziji dobitek
avta na letaliski loteriji dramsko ne funkcionira - ker ne deluje groteskno ...

Zakaj torej Kresnice niso fantazijska drama, ¢e Ze ne morejo biti dokumentarna, plesna, ali rock opera? Zakaj
¢loveske usode lebdijo pod neonom - mrtvimi kresnicami? Zakaj ne trescijo ob beton, plasti¢ne sedeze, kupe
prtliage? Zakaj liki niso ne tragi¢ni ne komicni, zakaj imamo samo en pravi scenski dialog, tisti med Claro in
Oliverjem? Domnevam, da je drama predvsem opomin na bodoc¢nost, da avtorico banalnost privlaci kot Zalostni
bodoci spomin na nekaj, kar bi morda lahko postalo normalnost. Gre za metaforo /adje norcev, nepomembnih
posameznikov, ki, zaradi tragi¢nosti polozaja, skupaj dozivljajo prehajanje osebnega v posastno in smrtonosno.
Ko boste naslednji¢ potovali, bodo na vseh vhodih stali vojaki v rjavih uniformah. Krivci ne bodo vremenske
nevsecnosti, temvec bo slepa mo¢ odrejala, kam in ¢e sploh boste potovali, postali boste nezakoniti - kot tisti, ki jih
prej niste dovolj pozorno opazovali, ki jim niste pomagali. Kresnice so precizna futuroloska projekcija necesa, ¢esar
ne bo nikoli ve¢. Zato ne morejo nikakor biti noben drug tip drame kot hororizirana banalnost. Hororiziranje pa, ¢e
gremo v gledalis¢e, vidimo mi, publika, prav taksni popotniki in liki, v tisocerih enakih situacijah. Za hororiziranje
smo lahko pripravljeni samo tako, da smo deheroizirani: izogibamo se vsaki nevsecnosti, vsakemu izgubljanju
nacrtovanega Casa, vsaki moznosti, da bi zagledali neprijetno, groze€e in nevarno. Luzerji smo, ker no¢emo
opazovati sveta, ki se nam pod nogami spreminja.

Te, morda najsirSe druzbene relevantnosti drame nikakor ne moremo skriti pod banalno preprogo »nezmoznosti
medcloveskega komuniciranja«: liki v drami odli¢éno komunicirajo, obcutljivi so, pripravljeni spremeniti predpisano
obnasanje, razumeti drugega, se spomniti, odpustiti. Vsi opazujejo vse in tudi holejo pomagati. Zato liki nastopajo
v parih, ki v glavnem ostajajo skupaj. Nih¢e pa noce v ta sistem vnesti kriticnega eksploziva, se vprasati, zakaj
prostore Sol prevzemajo Soping centri, zakaj glasba, pisanje in novinarstvo nimajo ve¢ smisla, zakaj ne razumemo
mehanizma, ki nas sili, da kot hrcki tecemo v krogu, dokler ne poginemo. In ko kon¢no nekdo za¢ne razumevati,
ga sune v glavo nov avto ...

Hinavs¢ina ne-upora lebdi nad vsemi temi obcutljivimi in trpecimi liki: najbolj izprijen, najbolj kapitalizmu
prilagojen, najbolj potro$niski je pravzaprav novinar, ki si lahko privo$¢i luksuzni samomor v Svici. Ker pa¢
nima, kot tudi vsi mi ostali ne, naravnega mehanizma delfinov, ki lahko enostavno nehajo dihati in utonejo. Ni¢
ne zamerim taks$ni zahtevi elegance, zgolj globoko zavidam. Tako so nam v kratkem ¢asu uspeli vsaditi obcutek
zavisti do moznosti tistih, ki so »bolj sposobni« oz. imajo dovolj denarja, da si tudi odhod lahko privoscijo
v prvem razredu. Kdo bo Se premisljeval o dobrem, mo¢nem Striku, kdo bo tuhtal, koliko brisac je potrebno,
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da tistih bednih pet litrov krvi ne unici kopalnice? In kaks$na Ziletka, tudi ¢e ni sterilizirana? Pa ne menda pod
vlak in potem vsa ta umazanija ... Se prometna nesreca je videti bolje, a kaj ko no¢em pobijati drugih. Perfektni
Svicarski tanatoturizem omogoca vse, tudi posnetek na internetu, zadnji selfi z zadnjimi besedami, zadnji
kozarec, zadnjo pesem (/ did it my way), vse na istem racunu, platanem vnaprej. Ko denar s kartice pade na
rac¢un, lahko zabodejo prvo, lahko anestezijsko injekcijo. Zato ker novinarju, ki je videl vso grozo sveta, ni padlo
na pamet, da bi ves ta denar dal nekomu, ki ga je zadela nesre¢a, medtem ko bi sam umiral pocasi in bolece,
tako kot vecina ...

Ali je potemtakem mozna interpretacija, da je avtorica zelela predvsem znervirati publiko s tistim, ¢esar
v drami ni? V tem primeru bi pojem postdrame dobil nov pomen - v popolnem nasprotju s postdramsko poetiko.
Banalnost in nekriti¢nost lahko nervirata ob prvem dotiku, in to je posledica dobre izurjenosti tako umetniske srenje
kot publike skozi mnoga leta v prekarni kulturi. Ali ob drugem dotiku vsi skupaj bolj potrebujejo ¢akanje Godota,
destrukcijo laznega sveta ali kakSno drugo resitev sodobnega gledalis¢a? Bojim pa se, da gre za tretji dotik,
popolno uni¢enje sveta, ne s kakSno usodno tehnologijo, temvec veliko bolj grozljivo, s povampirjeno banalnostjo
neobcutljivih, neopazujocih, mascevalnih, ki vedno is¢ejo isto - mo¢, nadzor nad drugim, kaznovanje vsega, kar je
za stopnjo boljSe. Tudi za mes¢ansko banalnost in nekriticnost torej. Novinar je zlocinec, ne zaradi tabuiziranega
samomora, ne zaradi obnove splina v kulturi, ne zaradi pozabe revolucije: kriv je za zloc¢in premisljevanja v lastni
globoki preteklosti.

Ne trdim, da je avtorica v celoti uspela izpeljati ta tvegani in zahtevni program. Nisem niti prepri¢ana, da bo
vecina publike pri izhodu iz gledalis¢a obcutila boleci kr¢, ta zapozneli in Se toliko manj znosni znak, da je dojela
podtaknjeno destrukcijo. Nasprotno, vec€ina bo lahkotno prepoznavanje znanih in povsem moznih zgodb sprejela
z urbano rafiniranostjo in lahkim prezirom banalnosti in nekriti¢nosti. Mnozicam ne bodo zavreli obc¢utki tako,
da bi se spontano podale po globokem snegu do stavbe parlamenta in zahtevale ve¢ enakosti, ve¢ socutja, vec
srece. Najverjetneje je, da bo vecino Sele pozneje, denimo naslednje jutro, zajelo obupno stanje socialne paralize,
nezmoznosti, da se kar koli spremeni; verjetno se bodo razbesneli ob branju dnevnika in brskanju po internetu. In
potem bodo presteli lajke in emojije v€erajSnjega dne in morda bo dovolj za pozabo. Avtorica morda res ni iskala
poceni simpatij.

Ko preneha sneziti, vsako letalis¢e v Evropi razkrije svoje skrivnosti: migranta, ki ga z verigami na rokah
peljejo nazaj v drzavo, iz katere je pobegnil; drzava bo od ES dobila dodaten denar, da ga pretepe, zapre, ubije.
Cistilke bodo odsle z ostanki ¢okolad v svoja bedna bivali§&a, kjer sinovi z mutirajocimi pubertetniskimi glasovi
berejo verske tekste, ki so jih ocetje pozabili. Stevardese z nekaj kunami vec v denarnici bodo trpele svoje lokalne
ljubimce v upanju, da bo enkrat prisel turski princ iz televizijske milnice. Nosilci posebnih sposobnosti se bodo iz

piarovskih uradov preselili »na zemljo«, v Istro.
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Obstaja gluhi ¢as na letaliS¢u, med polnocjo in Sesto uro zjutraj. Obstaja ZZ, zero zone, nulta cona, v kateri
ostajajo ljudje, ki ¢akajo na odlocitev. Leta 2000 sem v taksni coni prezivela tri noci, na Shipholu v Amsterdamu.
V skritem delu letaliS$¢a se bodo tisti, ki ne morejo ne naprej ne nazaj, ponoci zatekli v noro drag hotel, kjer
vhaprejsnje rezervacije niso mozne. Manj uspesni bodo spali na stolih v tranzitni coni. Letali$¢e bo utonilo v banalnost
izkljucevanja, represije, ponizevanja in sanitarije bodo mocno disale po dezinfekcijskih sredstvih. Prehodne oblike
zivljenja prihodnosti, zasnovanega na nadzoru povsod in ves ¢as, popolni pokornosti, iracionalnosti in groznjah
ze obstajajo. Prenasamo te oblike, ker vsi zelimo nekam pobegniti in ker se vsi bolj ali manj bojimo letenja. Morda
prenasamo in si sami izmisljujemo vse te tisoCe pravil, slepoto, avtocenzuro, kriticnost samo zato, ker se bojimo
letenja? Letali$¢a so logi¢na, morda res edina mozna resitev za tak$no obliko mobilnosti. Svoboda pa ima veliko
jasnejSe zahteve. In letenje ne bo nikoli izgubilo vseh svojih metafori¢nih pomenov.

Zeleli ste torej videti lahko dramo, polno zanimivih likov, prepoznavnih situacij in komiénih prebliskov, povezanih
z nasimi najbolj priljubljenimi slabimi navadami? Pozabite na to. Pripravite maskirni mejkap, bandano za na glavo,
oblecite majico z likom Che Guevare in preverite, kdo si je Se upal priti na predstavo. Vasi bodoci tovarisi?



