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Mnogi boemi 19. stoletja, denimo tudi Parizan Henri Murger, avtor znamenitega feljtona z naslovom Prizori iz
Zivljenja boemov, ki je v literarnem Casopisu Le Corsaire-Satan izhajal med marcem 1845 in aprilom 1849, so po
spletu nakljucij boemsko Zivljenje zamenijali z bolj gotovim, stabilnim in premoznim burzoaznim. Murger je snov
¢rpal iz dejanskega siromasnega Zivljenja, ki ga je bil sprva kot pesnik, pozneje pa kot pisatelj delezen v tedanjem
Parizu; boemstvo je postalo nekakSen sinonim za obubozane, a Zivljenja in ustvarjalne energije polne mlade ljudi,
realne Hugojeve junake, ki so si Sele utirali pot v prepoznavnost. Dramatik Théodore Barriere mu je kaj kmalu
predlagal, da bi na podlagi omenjenih podlistkov ustvarila dramsko besedilo. Nastalo je Zivijenje boemov (1849),
pozneje pa tudi roman (1851), kar mu je omogocilo selitev iz pariSke Latinske Cetrti, pa tudi slavo in bogastvo, ki ju
s poznejSim ustvarjanjem ni nikoli presegel.

Spomine na Studentske dni, na brezskrbnost, revic¢ino in predano sluzenje umetnosti, pa je v tem delu nasel
skladatelj Giacomo Puccini. Tematika, ki ga je ganila in navdihnila za komponiranje nove opere, je libretistoma
Giuseppeju Giacosi in Luigiju lllici, s katerima je Puccini k ustvarjanju pritegnil enega najuspesnejsih ustvarjalnih
tandemov takratnega Casa in s katerima je ustvaril Se dve veli¢astni glasbeni deli (Madamo Butterfly in Tosco),
pomenila mucen in zapleten kreativni proces. lllica je skiciral scenarij in spisal prizore v prozi, Giacosa je zaceto
dopolnjeval z verzi in lirskimi pasazami. Zaloznik Giulio Ricordi je z veliko diplomacije med tremi samosvojimi
kreativci dosegel, da je bil libreto dokoncan jeseni leta 1895, Puccini pa je, ne da bi vmes utegnil skociti do Pariza,
opero La bohéme skomponiral hitro.

Prva izvedba 1. februarja 1896 v Torinu je minila brez priCakovanega velikega uspeha pri kritikih, saj so ti
namesto kraljev, knezov in grofov v glavnih viogah »dobili« zgodbo o usodi malih ljudi, skladatelju pa so ocitali tudi
pomanjkljivosti v glasbenem smislu, kar ga je zelo potrlo. Po premieri se je, kot je dejal, vrnil v hotel z zlomljenim
srcem in melanholi¢en ter prezivel zelo Zalostno no¢. V opero La bohéme je namrec¢ dal vso svojo duso; svojo
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kreacijo je brezmejno ljubil in izjavil je, da je ljubil njene osebe bolj, kot je to mogoce povedati. Vstopnice za
reprize pa je obcinstvo dobesedno razgrabilo, tudi v naslednjih mesecih tistega leta, ko so opero izvedli $e na odrih
v Palermu, Manchestru, Berlinu, Londonu in Parizu, izjemno priljubljena je postala tudi med obc&instvom ¢ez luzo,
zlasti v newyorski Metropolitanki. Opera La bohéme je s¢asoma postala stalnica na repertoarju vseh svetovnih
opernih odrov.

Ce so Murgerjevi junaki izZiveli boemstvo in ga zamenjali za bolj predvidljivo in gotovo Zivljenje, je Puccini
Rudolfu, Collinu, Marcellu, Schaunardu, Musetti in Mimi vdihnil bolj brez¢asno noto: to so postali ljudje, ki ljubijo

zivljenje in s humorjem sprejemajo revs¢ino, v kateri so se znasli. Njihova zgodba je strnjena in dramatursko

prepri¢ljivo oblikovana v izjemno (tudi in predvsem) glasbeno celovito delo. Zivljenja filozofa, slikarja, glasbenika

in poeta so prepletena Se z usodo ljubezenskih razmerij, ki jih imata dva izmed njih. Mimi je bolna. Rudolf ji samo
s svojo ljubeznijo ne more zagotoviti, da bo prezivela. Musetta iS€e izhod in Zeli poskrbeti zase. Vsi Stirje se
znajdejo na zelo tankem ledu polnokrvnega razmerja. Mimi umre, Musetta se odloci, da bo vsemu navkljub ostala
Z Marcellom. In tako je Puccini ustvaril opero, ki z bridkim, precej romanti¢nim koncem izvablja soCutje in solze
ljubiteljev opere Ze vse od svojega nastanka.

Zivljenje Jonathana Larsona je bilo podobno Zivljenju prijateljev iz zdruzbe Puccinijevih boemov, le da se je
njegova zgodba izpisala, zacela, koncala in nadaljevala dobrih sto let pozneje v ZDA. Talentiran mladenic je Ze vse
od zaklju¢ka Studija sanjal o zivljenju na in ob gledaliskih deskah. Zaljubljen je bil v glasbo in Zelel je spremeniti svet
glasbenega gledalis¢a. Zivel pa je od danes do jutri, v skromnem bivali§¢u na podstresju stavbe v takrat revnem
predelu New Yorka, opremljenem s stvarmi, ki jih je pobiral od vsepovsod, stregel je v lokalu zgolj toliko, da je
zasluzil za najemnino, preostale dni pa ure in ure ustvarjal glasbo na skromnem sintesajzerju. Tako kot mnogi drugi
mladi umetniki in ustvarjalci, ki so si zeleli narediti kariero v barviti skupnosti boemskih prebivalcev mesta, se je
v osemdesetih dnevno sreceval z izbruhom tedaj Se smrtonosnega aidsa, s problematizirano homoseksualnostjo
in vsesplosnim obubozanjem ter tudi sam sanjal o boljSem Zivljenju in uspehu. Larson si je v takSnem, zelo
nepredvidljivem svetu zastavil cilj, da bo zdruzil tradicijo Broadwaya s sodobno popularno glasbo, odkrito je
priznaval, da Zeli postati prihodnost glasbenega gledalis¢a. Billy Aronson, mladi dramatik, ki je v Puccinijevi operi
La bohéme zaslutil podobnost med pariskimi umetniki s konca 19. in ameriskimi s konca 20. stoletja, se je srecal
z Larsonom in skupaj sta se odlocila, da bosta ustvarila novi mjuzikel Hair. Tuberkulozo sta zamenjala z aidsom,
Pariz pa z East Villageom, vendar z delom stezka napredovala.

Larson se je okoli leta 1992 s strinjanjem Aronsona odlocil, da nadaljuje sam, odmaknil se je od Puccinija in
se spet oprl na Prizore iz Zivljenja boemov. Namesto pesnika Rudolfa je ustvaril tekstopisca Rogerja, namesto
slikarja Marcella filmarja Marka, filozof Colline je postal filozof Tom Collins, glasbenik Schaunard pa glasbenik
Angel Dumott Schunard. Musetto je prelevil v performerko Maureen, eteri¢cno Mimi pa v plesalko. Mimi na koncu

ne umre, tako kot v romanu za tuberkulozo umre Francine. V rock operi je zrtev tragi¢ne smrti le Angel.
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Ceprav se Rent oplaja z dolo¢enimi najbolj prepoznavnimi trenutki iz velike Puccinijeve mojstrovine, pa gledano
v celoti vendarle ni ne sodobnejsa verzija ne adaptacija opere La bohéme, pac pa v prvi vrsti odgovor nanjo, saj
je razlik med njima precej vec kot pa podobnosti. La bohéme in Rent se zaCneta na bozi¢ni vecer, osnovni liki in
prvo dejanje so si situacijsko precej podobni (nikakor ne smemo izpustiti prvega nastopa Mimi tako v operi kot
v rock operi), potem pa se v Rentu zgodi le Se nekaj podobnosti. Nenazadnje, ¢asu nastanka primerno, La bohéme
romantizira smrt, boemsko zivljenje slika kot romanti¢no in poeti¢no in si ga hkrati ogleduje z distance, Rent pa
zivljenje Casti na veder nacin, medtem ko v zgodbo v popolnosti naseli krhek, raztrgan in realen svet, kot ga je
v resnici zivel avtor, pa tudi generacija njegovih vrstnikov v zgodnjih devetdesetih v ZDA.

Larson je tik pred smrtjo, ko je bil Se nepriznan avtor, ki je okoli sedem let aktivno ustvarjal svoj mega hit,
zapisal: »V teh nevarnih Casih, ko se zdi, da se je svet raztrgal po Sivih, se lahko u¢imo preziveti od tistih, ki
vsak dan zrejo smrti v o¢i. Namesto skrivanja pred grozotami zivljenja ob koncu tiso¢letja si moramo med seboj
pomagati in se povezati kot skupnost.« Svet Renta je svet, v katerem so ljudje ujetniki medprostora med udobjem
in idealizmom, ljubeznijo in dostojanstvom, jezo in bolecino, revni, izobc¢eni, bolni, zavrnjeni; je svet, ki temelji na
tabu temah in je hkrati inovativen v tem, da presega lazje teme tradicionalnih mjuziklov. Rent hkrati presega tudi
meje podzvrsti, imenovane rock opera, saj si je Larson Zelel, da bi zapolnil vrzel med Broadwayem in mladostno
energijo obcinstva rock koncertov. Poleg nastetega je delo zaznamovano kot kreativno orodje, s katerim je avtor
uspel obdrzati nadzor nad lastnim zivljenjem. Ko je zavoljo smrtonosne epidemije izgubljal prijatelje, je bolezen
idealiziral in si Zelel ustvariti komad, ki ne bi pri¢al o smrti, pa¢ pa o Zivljenju, veli¢astno melodramo, resen in
prepricljiv rock'n‘roll mjuzikel, orgijo dobre glasbe, kot je Rent pozneje oznacil njegov sodelavec Aronson.

Mnogi so seveda menili, da Larsonova vizija ne bo prinesla uspeha, prevec naj bi bilo namre¢ tistega, kar je
zelel naenkrat povedati in izpovedati. Resni¢no so se stvari med vecletnim ustvarjalnim procesom zacele odvijati
v pravo smer Sele takrat, ko se je v zaklju¢ne faze nastajanja vkljucil reziser prve postavitve Michael Greif
s sodelavci. Avtor je le stezka sprejemal kompromise, toda s¢asoma se je sprijaznil s predlogi za izboljSave, tudi
celota, ki se izvaja danes, Se vsebuje nekatere dramske in strukturne probleme, a ta antispektakel je morda tudi
zato v svoji surovosti, kot jo izkazuje denimo skozi proracunsko skromno scensko in kostumsko opremo, zelo
zanimiv. Rent je prisel na oder v Casu velikih broadwayskih hitov, kot so bili Sunset Boulevard, Show Boat, Lepotica
in zver, Nesrecniki, Miss Saigon, Fantom iz opere, Macke in Briljantina, v glasbeno gledalis¢e je zanesel rock‘n‘roll
namesto tako imenovanega broadwayskega pop besednjaka komadov, kot so denimo Jesus Christ Superstar, Evita
in Tommy. Larson teh kreacij ni kopiral, iz njih se je ucil, saj je bil pravi otrok broadwayskega glasbenega gledalis¢a
ze od mladosti. Resen in zagret, kot je bil, je uspel ustvariti novo kreacijo, s katero je Broadway spravil na kolena.

Podoben fenomen kot Rent je bil tudi mjuzikel Hair, saj je med obema mogoce potegniti precej paralel.
Oba komada sta se s scene off-Broadwaya preselila na Broadway, v zasedbah obeh so se znasli interpreti brez
poprejsnjih vidnejsih odrskih izku$enj, oba sta na sceni zazivela v skromni scenski in kostumski opremi ter dihala
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realizem, bila sta nenavadna mesSanica mjuzikla in koncertne izvedbe, oba sta prvenstveno v izvedbo vnasala
teater in imata uprizoritvene korenine v eksperimentalnem gledali$¢u, neposredno sta nagovarjala obcinstvo,
spregovorila o problemu drog, smrti, tudi vere, in poudarjala pomen skupnosti. Veljalo pa je, da rock glasba
v glasbenem teatru nima kaj iskati. Cisto tehni¢no, v rocku so poleg ritma pomembni melodija, akordi, besedilo,
ki se pogosto precej ponavlja, sluzi kot dodaten ritmi¢ni element. Pomembnejsi od intelektualne vsebine sta torej
emocija in energija, v glasbenem gledalis¢u pa ze od vselej velja, da ima besedilo izrazito viogo v kontekstu
celotnega dela. Besedilo je treba slisati in razumeti, povedati je treba zgodbo, izdelati karakterje.

Rekli bi lahko, da Rent v mnogocem celo presega podzanr, imenovan rock opera, saj njeni definiciji nikakor ne
sledi v celoti. Ohranja pravila v vokalni izvedbi in »predpisano« komorno zasedbo orkestra, stilno pa sega vse od
soula, latino ritma, funka do gospela, a nenazadnje le ostaja v okvirih sodobne popularne glasbe, ki je vsekakor
drugacna od tiste, ki je sicer znacilna za tradicionalne mjuzikle. V glasbenem gledaliS¢u je bila vedno uspesna
zlasti tista inovacija, ki je kreacijo uspela uveljaviti pri ob&instvu. Larsonov najvecji dosezek na tem podrodju je
bil brez dvoma naslavljanje Sirokega kroga ljudi in predvsem mlade generacije, in sicer s premisljeno mesanico
tradicionalizma glasbenega gledali$¢a in inovacije. Vendarle pa je treba dodati, da se je v popularnem glasbenem
gledalis¢u v ZDA dogajalo izjemno veliko zanimivega in novega tudi pred njim ter da mu ne gre pripisati Cisto vseh
zaslug za uspeh novega zanra. Pa naj gre za vprasanje zanrske izvirnosti ali adaptacijo klasi¢nega opernega dela
v komercialno glasbeno gledali$¢e druge polovice 20. stoletja, v katerem so Ze kraljevali Sondheim, Lloyd Webber
in Schénberg ter zgodnejsi mojstri, denimo Gershwin, Porter ter Rodgers in Hammerstein.

Magi¢nost in mo¢ Larsonovega Renta sta tudi v avtorjevi zamisli zasedbe, ki naj bi bila rasno in spolno
raznolika. To dejstvo je pripomoglo, da je delo postalo kulturni fenomen, ki je po stojecih ovacijah premierskega
obcinstva prejelo tudi odlicne ocene. Rent je izmed desetih nominacij za nagrado tony prejel stiri, prejel je Stiri
nagrade drama desk, tri nagrade obie, nagradi New York Drama Critics Circle in Outer Critics Circle ter nagrado
drama league, posthumno pa je Jonathan Larson za svoje delo prejel tudi Pulitzerjevo nagrado.

Zal se zdi, da Rent Broadwaya ni spremenil v tej meri, da bi glasbeno gledalid¢e zazivelo tako, kot si je zamisljal
mnogo prezgodaj preminuli virtuoz. Mnogi avtoriji, ki so mu sledili, so ostali v okvirih varnega oplajanja sodobne
glasbe z elementi tradicionalnega mjuzikla preverjenih formatov. Popularno glasbeno gledalis¢e Se vedno ¢aka
na novega genija, ki bo ponovno uspel zdruziti glasbeno gledalisce s popularno glasbo na nacin, ki bo spostoval
integriteto obeh. Tako kot je Larson, boem iz New Yorka, zagotovo znal.
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