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Zimski Soncev obrat je po kraju, ¢asu in kontekstu druzinska bozi¢na igra, podzanr mes¢anske drame. Dogaja
se v umetnisko-hipsterskem nemskem stanovanju (visoki stropovi, krilna vrata, dovolj denarja, ampak ni nujno,
da je vse tiptop) na predvecer bozi¢nega veclera, v krogu mlade druzine (s pridruzenima ¢lanoma - tasco in
druzinskim prijateljem), v katerega po spletu okolis¢in vstopi tujec. Prihod tujca je Schimmelpfennigova znacilna
dramaturska poteza, ki jo je ze v svojih prejSnjin dramskih tekstih veckrat izpostavil kot osrednji dramski do-
godek. Sodobna urbana druzina Zimskega Soncevega obrata je levi¢arska in ateisti¢na, ostanki religije so v nji-
hovem zivljenju prisotni ideolosko neobvezno, skozi splosno sprejete tradicije in ikonografijo: spostujejo osnovne
bozZi¢ne rituale z bozi¢no jelko, okraski in prazni¢nim prehranjevanjem v krogu najblizjih. Mogoce postavljajo
jaslice (zaradi zZivalskih figuric). Na ta pomenljivi dan v letu jih obis¢e tas¢in slu¢ajni znanec z vlaka, starejsi moski
Rudolf, uglajen in razmeroma zabaven (vsaj dolgocasen ni, pravi druzinska mati Bettina). Glede na klju¢ne be-
sede in teme, ki si jih izbere za small talk v kontekstu tujega bozica, v katerega se je povabil (poljskih komponistov
sploh ni toliko; glasba je svetovni red; ustaviti moramo mesanje; kulture so kulture; ali je dovoljeno ubiti ¢loveka?;
visji cilfi itd.), pa je tudi simpatizer skrajnih desnicarskih politi¢nih opcij in tako ideolosko diametralna opozicija
druzini, zlasti druzinskemu oc¢etu Albertu, ki je z Rudolfovim vokabularjem (Wagner, poslanstvo, visji cilji), Cetudi

bi bili ti pojmi uporabljeni povsem nevtralno (Ce je to sploh mozno), per se obremenjen.
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Schimmelpfennig tako v vlogi protagonista in antagonista svojega najnovejSega dramskega teksta ¢rno-belo
nastavi sodobnega salonskega levitarja, ki je pasiven, pisno in teoreti¢no (tako domnevamo) artikuliran (Albert
Je sociolog, zgodovinar in ugleden esejist), v govoru in praksi pa obremenjen z vsako besedo, trditvijo in kontek-
stom, obremenjen s tem, da bi bilo vse izreCeno to¢no, absolutno, utemeljeno (Ceprav vsebinsko prav te pojme
postavlja pod vprasaj), in sodobnega salonskega desnicarja, ki povrsno povezuje besede in lahkotno, rokohitrsko,
neobvezno ocarljivo prihaja do osupljivih dedukcij, ki jim v kontekstu prazni¢nega druzabnega klepetanja brez
misli prikimamo, Se preden bi dobro ponotranijili, kaj ta ¢lovek govori. Tako je s strpnostjo obremenjeni Albert
proti velikopoteznemu kramljacu Rudolfu popolnoma nemocen in v svoji stiski do nasprotnika paradoksalno
tudi veliko bolj nestrpen; vsekakor bolj kot Rudolf do njega. Skrivnost Rudolfovega uspeha je intimni druzinski
kontekst, v katerem trosi svoje izjave, kontekst, ki mu omogoca, da - ¢e govori prijetno in tekoce in tako pripo-
more k izboljSanju prazni¢nega duha (le-ta je v sodobni urbani druzini, ki jo gledamo, namre¢ problem) - lahko
govori prakti¢no kar koli. Albert, ki ga moti vsebina, zaradi uspesne forme Rudolfovega nastopa pri drugih ¢lanih
druzine ne dobi podpore. Zakaj bi si Rudolfa sploh Zeleli vreci iz stanovanja? Bilo bi nevljudno in nepotrebno.
Sarmanten je, zabaven, prijazen. V primerjavi z Albertom se obnasa veliko bolj boZi¢no, hi$ni gospodar je v svoji
nezaupljivosti - dodatno onesposobljen zaradi koli¢ine tablet in alkohola - v primerjavi s tujcem, ki prijetno igra
klavir in se igra z otrokom, mnogo bolj ekscesen. Na ocitni ravni tekst tako govori o problemu, ki ga iz svojega
vsakdana lahko bolj ali manj dobesedno prepoznamo: o vzponu novega konservativizma, politicne desnice in
porastu iz tega izhajajoCega govora v vsakdanjem zivljenju, na katerega levica odgovarja z zmedenim molkom,
pasivnostjo in v najboljSem primeru tihim besom, ki je $e najbolj avtodestruktiven.

Sodobna urbana druzina, v katero pride Rudolf, je glede na tradicionalne vatle, s katerimi bi merili druzinsko
»sre¢o«, v marsicem disfunkcionalna, neuspes$na, degenerirana. Izpraznjenost, navelicanost, utrujenost, izgub-
lienost, iz¢rpanost so pojmi, ki bi jih za oznacevanje Alberta, Bettine in Konrada na tem mestu morala uporabiti,
pa takoj, ko so izre€ene, zazvenijo kot presplosen klise. Starsa se veliko ukvarjata sama s sabo: skozi didaskalije
se zdi, da ve¢inoma razmiSljata o sebi. In o tem, kako neprimerno o sebi razmislja partner. Njuno zivljenje je
v veliki meri doloCeno z materialnim. Materialno je seveda pomembna vrednota. Kot tudi dajanje vtisa, da
v bistvu ni. RazkoSna sodobna mescanska dnevna soba. Stara gradnja. Evropa. Ikea sreCa bidermajer in Charlesa
Eamsa in bolsji sejem. Ni nujno, da je vse tiptop. Na eni od sten zelo velika slika, olje na platnu, delo nekega pri-
Jatelja. Zelo veliko prostora. Zelo veliko knjig. Star klavir. Otrok Marie, ki se ga po Schimmelpfennigu, ¢eprav ima
nekaj replik, ne vidi, je dodatek, accessory, obvezna pritiklina druzine, kos pohistva v globini stanovanja. O deklici
se vecCinoma niti ne govori z imenom, otrok je preprosto Otrok. Odnosi med Bettino in njeno mamo Corinno
so napeti, med tas¢o in zetom nic¢ bolj prisr¢ni. Corinna je obremenjena z zunanjim uspehom mlade druZzine:

med generacijama je ¢utiti ljubosumje, tekmovalnost, Stevilne nepredelane frustracije. Poleg tega imata Albert in
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Bettina vsak svoje zunajzakonsko razmerje, ze uteceno ali $e v zametkih. Tudi pocutita se ne dobro: dolocajo ju
razne tipi¢ne bolezni nasega ¢asa, nedefinirano slabo pocutje, ki bi lahko bilo psihi¢no ali fizicno, predinfarktno
stanje, hipohondrija, obi¢ajna depresija ali alergija, nekaj, kar zdravimo z obiski pri zdravniku, mogoce z rednimi
seansami pri psihoterapevtu, z alkoholom, z zapiranjem vase. Se enkrat: izpraznjenost, naveli¢anost, utrujenost,
izgubljenost, iz€rpanost: ¢e sodimo strogo in konservativno, ni¢ v tej druZini ne gre zares prav. V resnici pa tudi
ni¢ ne gre narobe. Sta, kjer sta Zelela biti. Zveni kot obsodba. Mogoce posamezniki v druzini niso »srecni«. Pa
kaj? Kot politina enota, izbira, konvencionalna forma, ta druzina deluje. Le da so na to pripadnost skupnosti ob
koncentriranju na individualno malo pozabili.

Schimmelpfennig v druzinsko skico vpelje celo Se skrajno razli¢ico osebne uresni¢enosti, ki onesrecuje: to je
Albertov in Bettinin prijatelj Konrad, slikar, ki kot Albert in Bettina pocne, kar si je vedno zelel poceti, pri Cemer
je njegova verzija izpolnjenih Zelja $la tako dale¢, da se je pokvarila. Ce se Albert in Bettina (tako domnevamo)
bodisi zaradi komercialne uspesnosti enega od njiju bodisi zaradi druzinskega denarja, ki (lahko da) lezi v ozadju
blagostanja te sodobne sre¢ne druzine, s svojo poklicno uresni¢enostjo lahko prezivljata, Konrad ni¢ ne zasluzi.
Konrad tudi nima druzine in je tako brez politicno-druzbene varnostne mreze. Z izolirano izpolnjenostjo svojih
otroskih Zelja si do »sre¢e« ne mores pomagati. Schimmelpfennigove like (tu mislim Alberta, Bettino in Konrada)
njihovi poklici obremenjujejo in dolo¢ajo do te mere, da ne poznajo druge forme izraza.

V nekem smislu Zimski Soncev obrat nosi tudi zametek generacijske igre, v kateri se starejSa generacija (Ru-
dolf in Corinna) po eni strani obnasa manj konvencionalno od mlajse, je bolj aktivna in ima na splosno ve¢ inicia-
tive: kjer se Albert in Bettina zatekata v znano, v odsotno samozaverovanost, v dnevno dozo rdecega vina, v sta-
tusno nakupovanje dragocenih bozi¢nih krogel, se Rudolf in Corinna za praznike druzita z neznanci in zavzemata
prostor - tako fizicen (Albertovo in Bettinino stanovanje) kot prostor ideologije. MlajSa generacija, ki bi morala
biti na vrhuncu Zivljenja in moci, je ze v tridesetih in pri dosezenih profesionalnih in zasebnih ciljih zdolgo¢asena,
apati¢na, brezvoljna in v zelji po miru. Zdi se, da ima generacija njunih starSev mnogo vec Zivljenjske energije.

Nestabilno iskanje ravnotezja med osebno izpolnjenostjo in izpolnjevanjem druzbenih konvencij, kar bi
v kombinaciji privedlo do »srece«, Schimmelpfennig podpira tudi s formo svoje dramske pisave, ki je v Stevilnih
elementih sicer znacilen primerek iz njegovega opusa. Kot Stevilni sodobni dramski teksti je po pisavi tudi Zim-
ski Soncev obrat zelo odprt in zahteva izrazito subjektivno opredelitev, subjektivno reSevanje, doziranje (pre)-
Stevilnih informacij, ki jih tekst ponuja. Schimmelpfennigova razli¢ica bozi¢ne igre je pravzaprav dekonstrukcija
zanra: avtor z zeljo, da so govorjene, piSe vecino didaskalij, zaradi ¢esar potem gledalec slisi tudi tisto, kar ni bilo
presejano skozi sito avtocenzure govora. Ali so didaskalije objektivne ali subjektivne? Odloditev uprizoritelja. Vse
je odprto, po izbiri, negotovo. Tudi konec je nedefiniran: Schimmelpfennig celo nakaze moznost razli¢nih koncev,

uprizoritelju prepusca odlocitev, kateri konec je »pravi« in kateri »halucinacija«. Kaj je »res«? (Celo izrazi, ki jih
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za opis lahko uporabim, so prevec dolocujoci). Zimski Soncev obrat je vesolje pogledov. Po tekstu so nametani
drobci situacij, ki so bile/se bodo/bi lahko bile. Pripoved Sestih subjektivnih pogledov je kot vegasta hisa iz kart,
ni preve¢ verodostojna, homogena in zanesljiva, saj je sestavljena iz ve¢ razli¢nih resnic. Tako Schimmelpfennig
na nivoju forme podpira in problematizira vsebino. (Resnice ni. - Seveda obstaja resnica.) Za bralca ali gledalca
je tako negotova forma, v kateri se na ni¢ povedanega ni mogoce povsem zanesti, prav tako naporna kot za
uprizoritelje, obenem pa vsebinsko prav zato to¢na.

Prihod Rudolfa je prihod tujca. To je tudi edini dogodek teksta, edini dogodek disfunkcionalnega, ampak
v svoji disfunkcionalnosti tudi obic¢ajnega, bozi¢nega vecera. Problem, o katerem v Zimskem Soncevem obratu
govori Schimmelpfennig, je tudi soo¢anje s tujostjo kot drugim konceptom. V tem ob slikanju kastriranosti libe-
ralizma pred brezsramno drznim faSizmom problem fasizma zastavi SirSe: v ¢em so Skodljive meje lastnega
odnosa do tujosti, Albertove nestrpnosti do Rudolfa, ali ni prav to, Albertovo lastno zavedanje lastne nestrpnosti,
lastnega egoizma, lastne subjektivnosti (strah pred vsem tem?), tisto, kar ga najbolj onesposablja?

Schimmelpfennig svojo novodobno bozi¢no igro pomenljivo sestavi okrog Stevilnih krs¢anskih referenc: za
bozi¢ v druzino vstopi tujec; tujec prinasa s seboj radikalno drugacno ideologijo od okolja, v katerega vstopa;
druzina (v tem primeru druzinski o¢e Albert) tujca ne more ideolosko sprejeti; igra je s poudarjenim odstevanjem
fiktivnega ¢asa ¢lenjena na postaje; v enem od prizorov Albert in Rudolf z dvoris¢a po stopnicah stanovanja
tovorita bozi¢no jelko, medtem ko Rudolf Alberta mudi z vprasanji, na katera ne more ali no¢e odgovoriti, Albert
od muke pada pod jelko, jelka ga (alergicen je na iglavce) kot bi¢ ozigosa z izpus€aji. Zimski Soncev obrat je tako
v referenénem polju, iz katerega ¢rpa, tudi krizanec med novodobno bozi¢no in pasijonsko igro, v kateri tréita
dva ideolosko nasprotna sistema: eden, ki je domnevno v krizi, in drugi, ki (dobronamerno?) ponuja resitev.
Tujec s pomenljivim imenom Rudolf (njegov soimenjak je na sodobnem Zahodu kot bozi¢na figura vsaj v vizualni
dimenziji praznika bolj zastopan od izvirnega kr3¢anskega slavljenca, boZjega deteta; sicer pa je tudi dojencek
Jezus svoj bozi¢ni rojstni dan samo prevzel od rimskih saturnalij, prazniki se namre¢ seveda menjajo, ko se
menjajo politi¢ni sistemi) v druzino Zimskega Soncevega obrata tako vstopa kot odreSenik, znanitelj novega
praznika nove dobe, ki pa je po vrednotah neprijetno podobna ze videnemu. OdreSenik (celo skozi dramsko
formo, postopno izginjanje didaskalij) vraca trdnejSo formo. Vraca konvencijo, ki ima trdne koordinate, stabilna

je, zanesljiva. Konvencija je fina. Konvencija je varnost. V konvenciji smo lahko »srecni«.
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