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Praktikova razmisljaja o gledaliski umetnosti v knjizni obliki - Mile Korun, Biti z igro.

Stik

ANDREJ JAKLIC; FOTO IGOR MODIC

Ze po nekaj prebranih vrsticah najnovejse-
ga pisanja Mileta Koruna, doajena sloven-
skih gledaligkih ustvarjalcev, reZiserjev pa
$e posebej, se mi je pred o¢mi izrisal prizor
iz njegove uprizoritve drame Ingmarja
Bergmana Prizori iz zakonskega Zivljenja.
Na Mali sceni Mestnega gledalid¢a lju-
bljanskega sta se Boris Ostan in Bernarda
Oman prepri¢ljivo »borila« z na prvi po-
gled prej omejujoco kot navdihujoco sce-
nografijo. Bila sta vnekak$nem labirintu, ki
jima je segal vsaj do bokov (mogode vet ali
pa¢ manj, spomin stiko pati po svoje). Ves
¢as so se njune poti pribliZevale, zelo redko
povsem prepletle. Vedno je zmanjkalo ti-
sto nekaj, uspelo se jima je zgolj dotakniti,
pa $e to le zakratek hip. Prizor znadaljnjim
branjem ni hotel izginiti in se je tako naza-
dnje sam vzpostavil kot vrinil za povzetek
splodnega vtisa zadnje izdaje KnjiZznice
MGL Biti z igro avtorja Mileta Koruna. Ce
Ze sploh, a se pri tem ogromno tvega, po-
tem je temeljna misel pisanja (spraseva-
nja) Mileta Koruna iskanje stika. Lahko je
ustvarjalni, filozofski..., gre za stik, ki osmi-
sli ¢lovekovo bivanje in obstajanje v svetu.

Skozi poglavia vprasanja, predstava,
gledalec, reziser in igralec Mile Korun od-
pira probleme tako na ravni gledalidke
umetnosti kakor temeljne bivanjske dile-
me. Gledaligka stroka je v vsaki naceti temi
presezena oziroma se njena izhodisca
vzpostavljajo kot vstop v miselne konstruk-
te, ki tréijo z vprasanii sveta, njegovega bi-
stva, elementarnih ¢lovekovih iskanj in ho-
tenj, ki se praviloma iztekajo v Zeljo po

transcendenci. Ki se, kot sam pravi, izteCe
v: »Misliti ni¢. Vedeti ni¢. Sliati ni¢. Videti
ni¢ ... Samo biti. Biti tu.«

Pisanje je sistemati¢no jasno in dCisto,
ves ¢as izredno dosledno, tudi neizprosno
do sebe. S preseganjem aktualnih trendov
in tezenju k bistvenemu potrjuje, da zanj
gledali$¢e nima stilne oznake ali ¢asovne-
ga oklepaja. Ne hlepi po odgovoru za vsako
ceno, prej zgolj odpira vpra$anja. Kar seve-
da pomeni, da nagovarja vztrajnega bralca,
pripravljenega na lastno iskanje zgolj na-
stavljenih odgovorov. Za bralca velja ena-
ko kot za gledalca, za katerega pravi, da Se-
le »s svojo percepcijo, s tem da vkijuci tisto,
kar mu prinasa in ponuja predstava v
strukturo miSljenja in dozivljanja, ustvari
prostor transcendencex.

To pa potne na videz skrajno enostav-
no, mogoce tudi zaradi asketskega sloga
pisanja, predvsem pa zaradi ves ¢as navzo-
¢ega dejstva, da se zaveda, kam ga tok misli
tudi odnasa. Pa ¢eprav se velikokrat znajde
pred zaprtimi vrati vpradanj, ki ne prina8a-
jo nobenih odgovorov, ampak le ¢udenje
nad lastno opravljeno potjo. Avtor ni prav
ni¢ pokroviteljski, prej tenkocuten in ne-
zno prisluskujol.

»CudeZno« pa se »ujame« v vedno isto
zanko. Naj gre za igralca, gledalca ali rezi-
serja, vedno se njihovo delo izte¢e v ni¢.
Njihov pogled, tudi ko je neverjetno oster
in prodoren, je na koncu vedno porazen,
vendar se ta poraz splada zaradi redkih tre-
nutkov zapolnjenosti sveta, osmisljenosti.
Kot pravi povsem na koncu zadnjega po-
glavja: »Dozivljam paradoks teatra, pomi-
$ljam namre¢, da je igraléeva igra resniéna,

nemara najbolj resni¢na tedaj, ko ni ob¢in-
stva. Ko je igra sama svoja ... Ko je igra sa-
mo igraléeva. Ko je igra za nic.«

Teme obravnavanih poglavij so hkrati
tudi bistveni fraktali gledali$ke dejavnosti,
s katerimi se sretuje vsak ustvarjalec. De-
setletja izkusenj, strnjenih v gosto pisanih
straneh, so tudi kot temeljno berilo vseh, ki
jih gledali$¢e zanima s te ali z druge strani
odra. Mogo¢e predrzna izjava, pa vendar;
e je Dramatur$ki vademekum Vladimirja

Pisanje potrjuje, da
zanj gledalis$ée nima
stilne oznake ali
c¢asovnega oklepaja.

Kralja eno kljuénih debel slovenske teatro-
logije, potem je Biti z igro njegov sadeZ in
listie obenem. Dramaturdki vademekum
kot zakodirana esenca prakse, Biti z igro
kot elementaren premislek, ki se postavlja
nasproti vsakemu gledaliskemu poskusu
ali je njegovo izhodisce.

Biti z igro zahteva in kli¢e po kriti¢nem
soo&enju z drugimi mnenji. Ne nazadnje o
lastnih mislih na ve¢ mestih podvomi tudi
sam avtor. Zanj je namre¢ klju¢no, da »svet
s svojim omreZjem tekstov ¢loveka ves ¢as
izziva in ga spra$uje in ¢lovek se odziva in
odgovarja. Kakor ve in zna ... Celo kadar
spi. In je videti, da svetu ne more ubezZati.
Dane more s prepiha. Razen v grob, kot re-
Ce Hamlet.«




