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SVEZINA TEORIJE

Kako definirati uprizarjanje
v mediatizirani kulturi?

Philip Auslander: V Zivo: Uprizarjanje v
mediatizirani kulturi, Ljubljana, Knjiznica MGL,
prevedla Aleksandra Rekar, 289 str., 15,98 evra.

Tomaz ToPORiSIC

meridki teoretik perfor-

mansa in scenskih ume-

tnosti Marvin Carlson v

knjigi Performance, a

critical introduction za-
piSe: Predstavo o tem, da lahko v
uprizoritvah »'realne Zenske, real-
no prisotnost in realni ¢as' lo¢dimo
od njihovih ‘reprezentacij', je zelo
tefko uskladiti z vedno ofitneje
previadujo¢im prepri¢anjem, da ta-
ko imenovana realnost sama posta-
ja vedno bolj stvar izkuSnje skozi
reprezentacijo, ne pa nekaj, kar je
neposredno, tukaj in zdaj.« S tem
zapi$e misel, iz katere izhaja njegov
mlaj§i kolega Philip Auslander v
knjigi V Zivo: uprizarjanje v mediati-
zirani kulturi, ki jo zdaj (v popolno-
ma sveZi avtorjevi redakciji in v

‘izvrstnem prevodu Aleksandre Re-

kar) po zaslugi specializirane zbirke
knjiZznica MGL lahko prebiramo tu-
di v sloven$¢ini.

Auslander v natan¢nem secira-
nju konceptov uprizarjanja v Zivo,
kot ga je zarisala teorija in praksa
uprizarjanja  zadnjih  desetletij
(predvsem Peggy Phelan in Eric Bo-
gosian) namre¢ izhaja prav iz Carl-
sonovega dvoma v to, da sta Zivo in
mediatizirano ontolo§ko druga¢ni.
Vzporedno s tem pa tudi dvoma v
to, da je poseben obrat od referenci-
alne k performativni funkciji, ki se

je vameriski in evropski umetnosti
ter kulturi zgodil na prelomu iz
Sestdesetih vsedemdeseta leta prej-
$njega stoletja, v resnici pomenil
tudi osvoboditev t. i. Zive umetno-
sti od izku$nje skozi reprezentacijo.

Resda se je s performativnim pre-
obratom ob¢instvo znaslo v limi-
nalnem stanju, ki je proizvedlo v
gledalcu destabilizacijo njegove
percepcije samega sebe, drugih in
realnosti nasploh. Resda se je zna-
§la tudi znotraj posebne, nove poli-
tike uprizarjanja, ki je znacilna za
performativno kulturo telesne so-
prisotnosti kot novega odnosa (raz-
merja) med sosubjekti (Erika Fisc-
her-Lichte). Uprizoritev je tako po-
stala rezultat interakcije med izva-

jalci in gledalci. Toda enako res je,
da se je temeljito sesulo tudi verje-
tje v avtenti¢nost Zivega in zgolj re-
produkcijo mediatiziranega dogod-
ka.

Ce so izvajalci na odru neko¢ 3e
verjeli, da njihova dejanja uteleSajo
avtenti¢no provokacijo proti tradi-
cionalnim vrednotam, da torej ta
dejanja premorejo provokativni
potencial, so devetdeseta leta prej-
$njega stoletja oznanila porast ne-
verjetja v karkoli, kar se predstavlja
kot avtenti¢no oziroma avrati¢no.
To desetletje se je vedno bolj zacelo
zanimati za performativno, ki je po-

vezano z mediji. Tako lahko, slede¢
argumentaciji Philipa Auslanderja
(ki se navezuje na Walterja Benja-
mina), postavimo trditev, daje v za-
dnjem desetletju uprizarjanje v Zi-
vo postalo enakovredno drugim
formam, saj ga ne moremo vec pre-
prosto in a priori oznaciti kot stvar
avre in avtenti¢nosti. Oziroma, kot
oba (v uvodu v Auslanderjevo knji-
go) povzema in interpretira Bojana
Kunst: »Beseda 'Zivo' tako (...) vzni-
kne 3ele v kriticnem trenutku, ta-
krat ko izgine ontoloSka in izku-
stvena razlika med dogodkom in
njegovo reprodukcijo oziroma ko
izgine neko¢ razlikovalno in hkrati
komplementarno razmetrje med Zi-
vimi in posnetimi dogodki.«
Auslanderjeva knjiga tako s po-
mocjo analize odnosov med upri-
zarjanjem v Zivo in mediatizirani-
mi oblikami kulture na razli¢nih
podrodjih (od filma, televizije, roc-
kovske Kulture do tega, kar poime-
nuje pravno Zivo: TV-sodiSce in
uprizoritev kot intelektualna la-
stnina) postane opomnik na to, da
uprizarjanje v sodobni kulturi ne
poteka veC v znamenju naivne vere
v dejstvo, da je mogoce (kot je verje-
la $e Peggy Phelan) predstavo in
uprizarjanje v $irSem smislu razu-
meti kot del drugalne reprezenta-
cijske ekonomije, ki ni podrejena
reprodukciji, ampak se zaveda ne-
spregledljivega dejstva (iz katerega
izhaja in tudi ¢rpa svojo performa-
tivno moc€), da se nahajamo znotraj
tega, kar Auslander definira kot za-
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vest o »nemogoci oscilaciji med
dvema poloma tega, kar je nekol
veljalo za jasno nasprotje: ¢e media-
tizirana uprizoritev Crpa avtoriteto
iz svoje reference na 7ivo ali realno,
zdaj Zivo Crpa avtoriteto iz svoje re-
ference na medidtizirano, to pa ¢r-
pa avtoriteto iz svoje reference na
Zivo itn.«

Toda, mar ni prav ta zavest 0 osci-
laciji med mediatiziranim in Zivim
tista, ki lahko proizvede nekatere
mocne uprizoritvene dogodke ozi-
roma primere Zivega uprizarjanja v
mediatizirani kulturi. Spomnimo
se samo nedavnega projekta Janeza
Jande Slovensko narodno gledali-
$Ce, ki povezuje prav klasi¢no gle-
dalisko formo (igralci kot zbor v
Kklasicni tragediji, ki komentira do-
gajanje) in sodobno medijsko po-
sredovanost (igralci ponavljajo ozi-
roma v Zivo izvajajo dobesedno ko-
pijo zvocnih zapisov televizijskih
porocil o dogodkih v Ambrusu leta
2006, katerih posnetke simultano
poslusajo preko slusalk) v hibridni
gledaliski formi, ki vedno znova na-
govarja gledalce skozi auslenderje-
vski spoj gledali§¢a v Zivo in media-
tiziranega spektakla, performativ-
nosti in reproduktivnosti. Ta spoj v
gledalcu zbuja nelagodje, ga prisili,
da do dogajanja vzpostavlja stalisca,
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se nanj odziva, hkrati pa se zaveda
svoje nemodci, lazne participativno-
sti, ki jo obljublja in hkrati vsijuje
mediatizirani televizijski dogodek.
Pri¢a smo obratu tega, kar Auslan-

der poimenuje fuzija, ki poteka v
digitalnem okolju. Namesto vklju-
¢evanja prvin Zivega kot dela suro-
vega gradiva v kulturno dominanto
mediatiziranega, smo prica vkljuce-

Slovensko narodno gledali§¢e (Janez Jansa), Maska, 2007 Foto Marcandrea

vanju mediatiziranega gradiva v si-
cer zacasno dominanto Zivega zno-
traj performativnega dogodka, ob-
novitvenim postopkom ritualnega,
lahko bi rekli obrednega gledalisca.




