Anja Krusnik Cirnski

V CAST KOMEDIJI
ALI NE DAJ SE, KOMEDIJA!

»Komedijo pa more napisati ¢lovek, ki stoji, kakor pravi Cankar, sredi arene zivljenje, sredi konkretne druzbe
in ki pozna vse njene nravne absurdnosti do kraja. Komedija ne zahteva samo dobrega poznavanja enega samega
¢loveka in njegovih protislovij, marve¢ poznavanje druzbe, se pravi mnogih ljudi in njihovega konkretnega okolja,
zato je verjetno lazje napisati povprecno tragedijo kakor pa dobro povpreéno komedijo.« (Kralj 1964: 117)

V Cast komediji, tej zalostni zvrsti, ker se jo poskusa odriniti nekam na obrobje gledalis¢a.

»Navdihnjeno s Shakespearom«

Gasperju Ti¢u (in MGL-ju) je s komedijo, mjuziklom Tra¢ - Mnogo hrupa za nic¢ uspel ultimativni (avto)citat.
V Zupanéi¢evem prevodu Shakespearovega izvirnika Mnogo hrupa za ni¢, besedila, ki je sluzilo kot osnova, se
namre¢ omenja gospoda Ti¢a: »In gospod Ti¢ je eden od njih; [...]J« (1968: 51). Ceprav je bilo to najbrz nakljucje,
pa gre Trac Se korak naprej. V prizoru >Romeo in Julija< je avtor namreC zapisal naslednja verza: »Druzina tvoja in
pesniski tvoj ti¢, / spoznati morajo, da mnogo hrupa zganjajo za ni¢.«

Pomembno je, da to omenimo, saj je prav citatnost kod te komedije. »Navdihnjeno s Shakespearome, lahko
preberemo pod naslovom besedila. Gasper Ti¢ ni uporabljal le prej omenjene Shakespearove komedije, temvec citira
tudi Romea in Julijo, Ukroceno trmoglavko, Riharda lll., Vihar, omenja tudi Hamleta itn. - dramska dela Williama
Shakespeara so mu bile osrednji vir citatov. Ne le to, po Shakespearovih delih so naslovljeni tudi prizori: iz Beneskega
trgovca nastane Tracistanski trgovec, Kakor vam drago, Komedija zmesnjav itn. Komedija je prav zares navdihnjena
s Shakespearom, a se do tega obnasa, kot si ta zasluzi - je namrec tudi poklon najve¢jemu avtorju vseh ¢asov.

Pomembna razlika med Shakespearovim in Ti¢evim besedilom pa je pravzaprav verz: medtem ko ga pri Shake-
spearu ne najdemo, gre pri Ticu za formo, govorico mesta, v katerem se nahajamo - v Tracistanu vsi govorijo
v verzih, rim&¢ini: »ni¢ to z Rimom nima, pa¢ pa rima se vse ...« Ceprav verz sam po sebi $e ni komicen, pa avtor

vpelje v ta verzni univerzum dramskega besedila anomalijo: osrednji lik Hero namre¢ ne zna govoriti v verzih!

Gajst, Dejan Gregorit, Matic L - - -
Jo n  RoKIMatek, _._ ej . — ' Hero je tracistanska napaka in namerna napaka avtorja, skozi katero vzpostavi najvecjo transformacijo in komiko
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ponavljajo¢ega neuspeha sestavljanja rime: »Jaz pa sem brala in brala, / da ja ne bi s kom v postelji ...« In ¢eprav ji
vsi prisotni zraven ponudijo nadaljevanje te rime, jo Hero zakljuci s »koitus«. Prav Hero lahko zato na ravni forme,
torej verza, dozivi najvecjo transformacijo tudi kot lik: ko se zaljubi, za¢ne tudi rimati.

Gasper Ti¢ uporablja $e mnoge druge reference in citate - vse od pravljic pa do slovenskih romanov in pregov-
orov: Cankarjevi Hlapci, Janko in Metka, Sneguljcica, Cvetje v jeseni itn. Ni nakljucje, da Maso, lepo ostirko, ki ko-
medijo odpre, igra prav Tanja Ribi¢: »[...] pojavi se mi¢na Masa v lepi dolgi obleki iz nekega drugega preteklega casa
in zacne peti, mirno, nezno ... (Referenca za prvih sest verzov je Zbudi se ...«' Ribi¢eva oziroma Masa s tem odprtjem
vzpostavi kod songov, saj avtor med drugim citira pesmi, kot so Gigolo, Ti si mi u krvi. Posebej je treba omeniti
pesem / need a hero, ki se tukaj transformira v Jaz ljubim Hero; gre za odli¢no besedno igro med anglesko besedo
»hero« (junak) in v primeru komedije Trac (in Shakespearovega originala) za lik Hero. A v tem primeru gre Ze za
temeljne prvine komedije: dvojnike, s tem pa tudi vprasanje identitete in ponavljanja.

Ze Shakespeare sam se je posluzeval tem, motivov, lastnosti likov, situacij, ki jih je v razli¢nih dramskih besedilih
lahko vpletel v mehanizem tragi¢nega ali komi¢nega. Eden ocitnejSih primerov Shakespearovega avtocitiranja, ki
ga najdemo tudi v Tracu, sta par Benedikt in Beatrice, >Ukrocena trmoglavcas,? osrednji motiv v komediji Ukro¢ena
trmoglavka,® kjer Petruchio z razlicnimi psiholoskimi prijemi ukroti trmoglavko Katarino, ki se ne Zeli porociti. Prav
to lastnost zasledimo pri Beatrice, a tudi pri Benediktu - da pa ugotovita, da sodita skupaj, je potrebno nekaj
spletk. Citatnost kot kod Ti¢evega besedila pravzaprav ni ni¢ ¢udnega: sploh glede na to, da je citatnost tudi last-
nost Shakespearovega opusa.

Tako kot Shakespeare uporablja razlicne zvrsti komedije, je tudi komedija Gasperja Tica sestavljena iz razli¢nih
komik: komike karikiranja, karakterne komedije, komedije nravi, situacijske komedije, komedije zmesnjav (¢e samo

omenimo npr. ples v maskah), groteskne komedije, besedne komike (te kar mrgoli!) itn.

Ne daj se, komedija! (Prvic.)

Naslov Shakespearove komedije je Mnogo hrupa za ni¢, Gasper Ti¢ pa je svoji predelavi tega besedila dodal
Se Tra¢. Zanimivo pri naslovih komedij je, da so vedno bolj generiéni, splo$ni, o ¢emer razlaga Alenka Zupanci¢
prav na primeru prej omenjene Shakespearove komedije: »Tezko si predstavljamo, da bi bili naslovi tragedij obca
generi¢na imena, da bi naslov Antigona spremenili v (Ukrocena) Trmoglavka, Othello v Ljubosumnez, Macbeth
v Castihlepnez, Romeo in Julija pa nemara kar v Ljubezni trud zaman [...].« Tako tudi Ti¢ev dodatek naslovu kot tudi

Shakespearov original Zze ponujata komedijo, tisto generi¢no, ki je osnova komedije.

' Tanja Ribi¢ je leta 1997 na Evroviziji tekmovala s pesmijo Zbudi se.
2 Naslov prizora v Tracu.
3 Shakespeare je Ukroc¢eno trmoglavko napisal med letoma 1590 in 1592, le pet let kasneje pa Mnogo hrupa za nic.
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Gasper Ti¢ v svoji komediji razkriva obraze slovenstva, vse od zavidanja pa do nazadnjaStva. Tracistan
z vsemi svojimi prebivalci, ki so sicer simpaticni, a tudi nenavadni, je vsako slovensko mesto v malem, »nikjer,
kjer koli, / najdes$ ga, ¢e le pogledas naokoli«, »vladar nas$ pa Dolgcas, veliki vra¢ / ki duso nam hrani z zivilom
Tracl«

Mladen Dolar pravi, da »komedija ne cilja na individualnost, pa¢ pa na tipe in splosnosti. Cilja na ponovljivo,
ne na individualno in edinstveno. Cilja na generi¢no« (2012: 112). Prav zato se komediji veckrat ocita, da ne ob-
ravnava velikih vprasanj in je posledi¢no banalna. Toda ali je temu res tako? Gregor Moder pravi, da »komedija
nima potrpljenja za tankocutno trepetanje individualnosti v kolesju zgodovinske in ve¢nostne nujnosti. [...] Po
drugi strani pa praksa pokaze, da je morda ravno komedija najbolj primeren Zanr za svelika vprasanja« (2011: 216).
Velika vprasanja, kot so vojne ipd., pa takoj sprozajo notranje dileme. Kako je torej to lahko smesSno? Moder nam
odgovori zelo preprosto: »Junak nima nobenih eti¢nih dvomov« (prav tam).

Vzemimo npr. Zupnika iz komedije Tra¢: z vso gotovostjo lahko zatrdimo, da je pijanec in se $ali na racun vere,
cerkve in Boga. A niti enkrat ne pride do tega, da bi imel pred sabo dilemo o obstoju Boga ali verovanju vanj.
Nasprotno, s tem vprasanjem se sploh ne ukvarja. V trenutku, ko bi to vprasanje ozavestil in bi se pojavil dvom,
velika moralna dilema, bi komika lika odpadla. S tem pa nikakor ne ciljamo na to, da komi¢nemu liku ni dovoljena
transformacija, sprememba ali Zivljenjska teZava. Nasprotno, Zupnik odvrze svojo duhovnigko opravo in se odlo¢i

za ljubezen, »edini deus ex machina«, vendar to stori odlo¢no in brez pomislekov.

Ne daj se, komedija! (Drugic.)

»Komedija si jemlje dvojnike za svoj medij« (2012:113), pravi filozof Mladen Dolar, ki se je ukvarjal s podvojevan-
jem v komediji. Nacelo podvojitve je najlaze opaziti v primerih dvojnih pomenov: ze prej sem omenila Hero - hero,
pri masi - (gostilna) Pri Masi, »O moj bog« - »0, tvoj bok, o moj kriz«, glavni jezik Tracistana je rimscina, »nic to
z Rimom nima, pac pa rima se vse...« in Se bi lahko nastevali. Seveda ne smemo pozabiti niti na podvojitve gest,
situacij, ponavljanje prizorov itd.

Podvajanje je ze v sami osnovi tudi ponavljanje: »Lahko bi rekli, da je dvojnik minimalna forma ponovitve in
da je ponavljanje razSirjena podvojitev« (Dolar 2004: 271). V komediji Tra¢ imamo opraviti z dvema Herkuloma,
Velikim in Malim, dvoj¢koma, ki sta policista. Takoj je jasno, da gre za podvojitev, imeni pa ze dolocata fiziognomijo
igralcev. To sta Ti¢ in Ivanc pri zasedbi Ze upoStevala, vendar pa sta izhodis¢e zamenjala. Tako je Herkul Veliki
majhen, Herkul Mali pa velik. Dolar pravi, da »je srz ponavljanja v tem, da gre za vztrajanje istega ali, bolje, za
vztrajanje razlike v sami istosti« (2004: 271).

Ob komediji in dvojnikih pa ne moremo iti mimo (za)menjave identitet(e). Npr. ko prvi¢ vidimo dvojcka Herku-

la, ju nedvomno zamenjamo (¢eprav razlika med fiziognomijo in imenom narekuje hitro pomnjenje), saj je »v naravi
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identitete, da se jo zlahka zamenja za drugo« (Dolar 2012: 113). Problem identitete in menjave je najbolj ociten, ko
mesto priredi ples v maskah in pride do komedije zmesnjav.

Plesi v maskah, karnevali so v zgodovini vedno naprej zasedali funkcijo zabave, umika iz realnosti. Z masko
pride do produkcije druge identitete, »ker tisti v maskah nismo mi«, temvec smo to, kar si zelimo biti, vse tisto
neuresni¢eno, nerealizirano in nepredstavljivo ali kot zapojejo: »Tu te maska ne tis¢i, / se lazje diha in Zivi.«

Ni naklju¢je, da se samozavestna in samostojna Beatrice nasemi v Sneguljcico, Zzensko, ki jo je treba reSevati,
ali pa da se srameZljiva in jokajo¢a Hero nasemi v Wonder Woman ali Zupnik v Hudi¢ka. So namre¢ tisto, kar
v vsakdanjem zivljenju ne znajo biti, so ena verzija sebe, ki si upa poceti stvari, ki si jih sicer ne bi. Prav v svetu mask
se zato lahko zgodi privlacnost med Beatrice in Benediktom, prav zato lahko Don Pedro razkrije svojo skrivnost,

prav zato se lahko Boraccio in Margareta zaljubita.

Ne daj se, komedija! (Tretjic.)

Boraccio je lik, ki si zasluzi posebno pozornost: je spremljevalec Don Svedra in njegov - bolj ali manj - sluzabnik. Do
konca prvega dejanja ga sliSimo govoriti in vidimo delovati le v odnosu do svojega gospodarja, njun odnos pa je prignan
do skrajnosti: Boraccio ni le njegov sluzabnik, je njegov pes! Don Svedro mu ukazuje, naj se priveze, pride k nogi itd.

Alenka Zupanci¢ na primeru Chaplinovega filma Zlata mrzlica* razlaga o »pis¢ancevstvu«®, jaz pa se bom lotila
»pasjega« pri Boracciu. Ko gledamo ali beremo prizor med njim in Don Svedrom, doumemo, da ga slednji dojema
in obravnava kot psa. A to samo po sebi $e ni komi¢no, Boraccio bi se nam v tem primeru kve¢jemu smilil. Komi¢no
je to, da Boraccio njegove ukaze sprejema, jih uboga in sam postane pes. Kratek stik komi¢nega je prav v tem, da
sovpadeta Don Svedrova predstava o Boracciu in Boraccievo pasje.

Ta komika se pri Boracciu prekine, nadomesti jo komika ponavljanja: ko je konéno sam, skusa spregovoriti,
a ga dvakrat prekinejo.? V tretje pa pride do bistvene razlike v tej repeticiji: ko mu Don Svedro spet nekaj ukaze
in pri¢akujemo ali Boraccievo »pasjost« ali pa vnovi¢no ponovitev prekinitve, mu odgovori: »Nisem pesl« S tem
Ti¢ izvede mojstrski obrat iz komedije v ganljiv prizor ¢loveka-psa. Boraccio pa vendarle ne spregovori, temvec
0 sebi poje. »A nisem pes, / to sem brez ljubezni ... jaz.« Ko ta tragi¢no-komicni lik spregovori o svojem »pasjem,
preneha biti komicen in se nam razkrije v vsej svoji zalosti.

Boraccio je mogoce od vseh likov najbolj komicen, njegova vsebina pa je vendarle in predvsem tragicna, je

zalostni klovn, nekaksna krasna skrajnost. Aristotel je zapisal, da je grdo tisto, ki je smesSno, sama bi dodala le, da

4 Zlata mrzlica (Gold Rush, 1925).

5 Zupanciceva govori o prizoru, ko Big Jim in Charlie umirata od lakote. Big Jimu se zazdi, da je njegov prijatelj pis¢anec in ga hoce poz-
reti. Nadaljuje o nastanku tega prizora: sprva je bil prizor narejen tako, da Jim pis¢anca halucinira, potem pa je Chaplin narocil izdelavo
kostuma pis¢anca, tako da ga ni Jim le videl kot pis¢anca, ampak se je s kostumom in gibom razkrilo Charliejevo »pis¢ancevstvo«.

6 Prizori se imenujejo: >Ne daj se, Boraccio! (Prvic.), sNe daj se, Boraccio! (Drugic.)« in >Ne daj se, Boraccio! (Tretji¢.)«
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sta oboje, grdo in Zalostno tisto, kar je smesno. Tako je treba v na¢inu komike kot tudi odnosu med liki potegniti vz-
porednico z Beckettovim Luckyjem iz Cakajo¢ Godota. Ale$ Berger v spremni besedi k tej drami absurda zapie, »da
tragedija kot dramska zvrst v sodobnem svetu ni ve¢ mogoca [...]. Groteskno kot zamenjava za tragi¢no oziroma kot
njegovo zasilno nadomestilo pa pomeni nekaj, kar samo s seboj ni usklajeno in je zato spaceno in tezko prepoznavno;
vzbuja nelagodje in hkrati sili na smeh. Grotesknost je resni¢nost, ugledana v rahlo ukrivljenem zrcalu« (1997: 21-22).

Ce se le na hitro spomnimo Luckyja, zlahka potegnemo vzporednico z Boracciem. Lucky je Pozzov sluzabnik,
ki ga ima ta navezanega na dolgi vrvi - pri¢a smo ponizevanju ¢loveka-psa (to pa¢ nedvomno sugerira vrv).
V Beckettovem besedilu najdemo (tudi zunaj prizora z Luckyjem) repliko, ki neposredno asociira na Boraccia:
»WLADIMIR: Ce bi se pokesala? [...] / ESTRAGON: Da sva se rodila.« (1997: 33); ali kot pravi Boraccio: »lz dveh ra-
zlogov sem $e ziv; / ker rodil sem se ... / in ... se nisem $e ubil.« Tako kot Boraccio pa tudi Lucky ne spregovori, vse
dokler ne prejme ukaza. Opazimo lahko tudi drobne vzporednice, kot so Vladimirjev izbruh ob Pozzovem ravnanju
s ¢lovekom in komentar Hero (»Zrtevl«) ipd. Srz obeh likov kot tudi njune groteskne komike pa se skriva v Pozzovi
repliki: »Stari psi imajo vec dostojanstva« (1997: 52).

A medtem ko se Lucky po svojem smisle¢em monologu< vrne v vlogo ¢loveka-psa, je z Boracciem drugace.
Komedija je vendarle univerzum neunicljivega: Boraccio se po svoji srce parajocCi izpovedi v komi¢ni univerzum
vrne, a tokrat ne sam, temvec¢ z Margareto in nadvse romanti¢nim son¢nim zahodom.

Konc¢no dokonc¢ni konec

Komedija je morda najbolj krut gledaliski format: pred nami neprizanesljivo razgalja resnico. Kot uvodni citat
sem zapisala Kraljevo misel o komediji, ki pravi, da mora njen avtor poleg poznavanja posameznika poznati tudi
druzbo in njene mehanizme. Kralj pravi tudi, da avtor komedije svoje like postavi na oder, da jih »bodisi ogoréeno
bica, bodisi da jih s posmehom graja, bodisi da na tihem z njimi simpatizira« (1964: 115). Zato si v svetovnem in
slovenskem gledalis¢u komedija zasluzi mesto, ki ji pripada - mesto resnice, mesto druzbene in avtokritike. Ko se
smejemo slabostim, hibam, spodrsljajem ali neumnostim likov, se vedno smejemo tudi samim sebi - Ce si to le
upamo priznati.

Zato Cast komediji, temu iskrenemu Zanru, in njenim zastopnikom.
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