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Pocasi zacenjamo

Premikam se. Clovek od mladih nog i¢e. Je skoz in skoz pozeljiv, kri¢i. Nima tistega, kar hoce.

Beg in vrnitev zmagovalca

Kdor sanja, nikoli ne obstane na mestu. Skorajda poljubno se odmika od kraja ali stanja, v katerem
se trenutno nahaja. Okoli trinajstega leta odkrije sopotniski jaz, zato se v tem &asu sanje o boljSem Zivljenju
posebej razbohotijo. Te sanje vzgibavajo ponoreli dan, preletavajo Solo in hiso, jemljejo s sabo, kar nam je ljubo
in dragoceno. So predhodnice bega in prvo domovanje nasih Zelja, ki postajajo vedno bolj jasne. Vadimo se
v umetnosti pogovarjanja o tem, ¢esar do zdaj Se nismo doziveli. Tudi povprecnez si v tem Casu pripoveduje
zgodbice, lahkotne pravljice, pri ¢emer se dobro pocuti. Na poti v Solo ali na sprehodu s prijatelji si izmislja
zgodbe, in vedno stoji pripovednik, tako kot na sliki, kjer vsi pozirajo, v sredini. Sovrastvo do povprecnosti
izpolnjuje v tem ¢asu skorajda vse, tudi ¢e sami niso padli dale¢ od drevesa. Mlada gos se hoce poboljsati, mladi
cepec pljuva na odvratno zatohlost. Dekleta si dajejo s svojim imenom toliko opravka kot s svojo pri¢esko, delajo
iz njega nekaj bolj pikantnega, kot je v resnici, in dobijo s tem zalet za drugacnost, o kateri sanjajo. Mladenici se
zenejo za bolj plemenitim Zivljenjem, kot ga Zivijo njihovi oletje, za nezasliSanimi dejanji. Vsi is¢ejo sreco, disi po
prepovedanem in postavlja vse v novo Iuc.

Ljudje ne sanjajo samo ponoci, nikakor ne. Tudi dan ima dremajoce robove, tudi tam se potesijo Zelje.
Drugace kot no¢ne sanje riSejo dnevne sanje v zrak podobe, ki jih je mogoce po mili volji izbirati in ponavljati,
lahko norijo in trobezljajo, pa tudi razmisljajo in nacrtujejo. Brezdelno (ta brezdelnost pa je lahko tudi v bliznjem
sorodu z Muzo in Minervo) se prepuscajo mislim, politicnim, umetniskim, znanstvenim. Sanjarjenje lahko porodi
domisleke, ki ne zahtevajo interpretacije, temvec obdelavo, gradi gradove v oblakih, ki so lahko kdaj tudi nacrtne
podobe in ne le fiktivne. Celo v karikaturi ima tisti, ki sanjari, drugacen obraz kot tisti, ki sanja: je sanja¢, ki gleda
v zrak, torej nikakor nocni sanjavec z zaprtimi o¢mi. Osamljeni sprehodi ali zanesenjaski mladostni pogovori
s prijateljem ali tako imenovana »ura modrine« med dnevom in mrakom so za sanjarjenje v budnem stanju
posebno primerni.

Prvi¢, za sanjarjenje v budnem stanju je znacilno, da ne pritiska na nas s svojo tezo. Imamo ga pod nadzorom,

jaz se poda na voznjo v modrino in jo prekine, kadar se mu zahoce. Naj je sanjavec pri tem Se tako sproséen, ga
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njegove podobe nikoli ne zanesejo in mu zavladajo, za kaj takega ne premorejo dovolj samostojnosti. Resni¢ne
reci so sicer videti pridusene, pogosto so popacene, vendar pred Zelenimi podobami, naj so te Se tako subjektivne,
nikoli popolnoma ne izginejo. In podobe, ki se rojevajo v dnevnem sanjarjenju, obi¢ajno niso halucinacije; tako
se iz najbolj daljne nezmernosti na migljaj spet vrnejo nazaj. V tem stanju ni nobenega uroka, vsaj nobenega,
ki si ga ni dnevni sanjavec prostovoljno nakopal in ga lahko prekli¢e. Prav tako je hiSa sanjarjenja opremljena
zgolj s predstavami, ki si jih je budni sanjavec sam izbral, medtem ko speci nikoli ne ve, kaj ga ¢aka za pragom
podzavesti. Drugi¢, ego v dnevnem sanjarjenju Se zdale¢ ni tako oslabljen kot v no¢nih sanjah, kljub spros¢enosti,
ki vlada tudi tu. Celo v najbolj pasivni obliki, ko se jaz svojim sanjarijam samo prepusca ali oprezuje za njimi,
pocne to popolnoma nedotaknjen, ostaja povezan s svojim Zivljenjem in svetom budnosti. Pravzaprav je razlika
v »biti jaz« med dnevnimi in no¢nimi sanjami tako velika, da lahko jaz sanjarjenja ravno spro$¢enost, ki je je
delezen tudi sam, subjektivno napelje k ob¢utku povzdignjenja, naj je to povzdignjenje Se tako vprasljivo. Kajti jaz
postane nato v svojih lastnih o¢eh predstava, ustvarjena po Zeljah in osvobojena cenzure, sam je delezen zelene
lu¢i rahljanja, za katero je videti, da je prizgana za vse druge predstave Zelja.

Tako je jaz v budnem sanjarjenju prav Zivahen, celo prizadeven. Nosilca dnevnega sanjarjenja izpolnjuje
zavestna in kljub razli¢nim stopnjam zavestno vztrajajoca volja do boljSega zivljenja, junak sanjarjenja pa je
vselej lastna odrasla oseba. Ko je stal Cezar v Gadesu pred kipom Aleksandra Velikega in docela potopljen
v sanjarjenje vzkliknil: »Stirideset let in $e ni¢ storjenega za nesmrtnostl«, tedaj ego, ki je tako reagiral, ni bil
ego otroskega, temvec prav nastajajocega, bodocega Cezarja. Tedaj je jaz tako malo regrediral, da je mogoce
reci: v teh sanjah o nesmrtnosti se je Cezar, kakrSnega poznamo, sploh Sele rodil. Ego je tukaj vseskozi ohranjen
v odrasli moci, kot odrasla izkusnja enotnosti zavestnih dusevnih procesov; Se ved, je zgled tega, kar bi ¢lovek
v utopiji lahko bil in postal.

Jaz sanjarjenja v budnem stanju ni niti lo¢en od pogosto nekonvencionalne vsebine svojih Zelja niti ne
izvaja cenzure nad njimi. Nasprotno: cenzura tu ni le oslabljena in polna vrzeli, tako kot v noc¢nih sanjah, ampak
kljub popolni neoslabljenosti jaza sanjarjenja in prav zaradi nje docela preneha, preneha prav zaradi po zeljah
oblikovane predstave, ki prevzame jaz sanjarjenja in ga naravnost okrepi ali vsaj olepsa. Dnevno sanjarjenje torej
sploh ne podleze cenzuri moralnega ega, tako kot no¢ne sanje, pac pa njegov utopi¢no pretirani ego gradi sebe
in svoje bliznje kot grad v oblakih sredi osupljivo neomadezevane modrine.

Dnevno sanjarjenje je zaradi svoje odkritosti razumljivo, zaradi svojih po Zeljah oblikovanih podob, ki
vzbujajo sploSno zanimanje, pa omogoc¢a komunikacijo. Podobe Zelja dobivajo tu brz zunanjo obliko, v bolje
nacrtovanem ali celo estetsko bolj izbrusenem svetu, v svetu brez razocaranja. Freud sam pripisuje na tej tocki
dnevnemu sanjarjenju poseben pomen, saj naj bi bilo, v nasprotju s splosnim pojmovanjem, ne le predstopnja
nocnih sanj, temvec tudi umetnosti: je »surovina pesniske produkcije, kajti iz svojih sanjarij gradi pesnik skozi

proces preoblikovanj, maskiranj in odrekanj situacije, ki jih vstavlja v svoje novele, romane, gledaliske igre«

(Vorlesungen, 1922, str. 102). Freud je na tem mestu poudaril resnico utopi¢no-ustvarjalne zavesti, usmerjene
v dobro Novo; toda Ze zgolj zaradi razredéenega pojma »sublimacija«, ki sledi pri Freudu brz za tem, je postala
filozofija Novega spet neprepoznavna. Dnevno sanjarjenje pa se v svoji celovitosti razteza tako v Sirno kot globoko
daljavo, v ne sublimirano, temve¢ koncentrirano daljavo, v daljavo utopi¢nih razseznosti. In ta vzpostavlja boljsi
svet brez nadaljnjega tudi kot lepsi svet, v smislu dovrsenih podob, kakrsnih zemlja Se ne pozna. V nacrtovanju
ali v upodabljanju se v sili zapahnejo vrata pred trdoto, grobostjo, banalnostjo, s pogledom v daljavo, v svetlobo.
Sanjarjenje kot predstopnja umetnosti torej posebno izrazito meri na izboljSanje sveta, v tem je njegova v jedru
zdrava realna narava: »Naprej, povesenega pogleda, bridkost zemlje / prepredena s sanjsko podobo radosti«; tako
oznacuje Gottfried Keller v Smrti poeta sopotnike pesnika, skupaj s fantazijo in njeno domiselnostjo. Umetnost
prejema od dnevnega sanjarjenja svoje utopi¢no naravnano bistvo, ne kot nekaj, kar lahkomiselno olepsuje,
ampak kot nekaj, kar ima v sebi prav tako prikrajSanost in kar, ¢e ta prikrajSanost v umetnosti sami kajpak ni
previadana, v njej tudi ni pozabljeno, temvec je ogrnjeno v radost kot prihajajo¢o podobo. Sanjarjenje vstopa
v glasbo in odzvanja v njeni hisi, ki je nevidna in vendar sodi k Sirjenju sveta, ter biva v njej kot dinami¢na in
izrazna sila. Pred nas postavlja vse like prekoracenja meja, od plemenitega lopova do Fausta, vse v zeljah porojene
situacije in pokrajine, od jutranje zarje v olju do simbolnih krogov raja. Ljudje in situacije so zaradi sanjarjenja, ki
gre do konca, v veliki umetnosti tudi sami prignani do svojega konca: konsekventnost, celo objektivha moznost
postane vidna. Pri realisticnih pesnikih so takSne objektivne moznosti v svetu, ki ga upodabljajo, Cisto razlocne.
In to ne tako, da bi bila narava nemara predstavljena kot nekaj fantasti¢nega, ampak tako, da s pomocjo fantazije
kot necesa, kar se nanasa na konkretno in prehiteva Cas, postaja razpoznaven tisti sen o neki stvari v naravi in
zgodovini, ki ga ima stvar o sami sebi in ki pripada njeni tendenci kot tudi izpolnitvi njenega totuma in bistva.
Kjer ekstrovertirane fantazije sploh ni, tako kot pri naturalistih in tistih, ki jih je Engels imenoval »osli indukcije,
se kajpak pojavljajo le matters of fact in povrSinske povezave. Tako je sanjarjenje v budnem stanju s svojim
Sirjenjem sveta, kot nemara najbolj eksakten fantazijski eksperiment popolnosti, vselej predpostavka izvedenega
umetniSkega dela; pa ne le umetniSkega dela. Navsezadnje seze tudi znanost prek povrsinskih povezav le
s pomocjo anticipacije, ki je - kot se samo po sebi razume - spoznanje posebne vrste. Seveda jo lahko sestavljajo
zgolj tako imenovane hevristicne »domneve, ki si prikli¢ejo pred oci podobo celote, Se brez vseh podrobnosti,
v Cistem obrisu. A tudi na zacetku tega je lahko sanjarjenje o popolni harmoni¢ni naravni povezanosti: Kepler je
imel pred o¢mi takSno popolnost sveta in odkril zakone gibanja planetov. Resni¢nost teh zakonov se sicer gotovo
ni ujemala s sanjami o popolnosti harmonije sfer, pa vendar: sanje so segale naprej in bile preblisk harmoni¢no
popolnoma urejenega sveta.

Prave, torej odkrite sanje se upirajo temu, da bi se fiktivno zasitile ali zgolj poduhovljale Zelje. Dnevna
fantazija se tako kot no¢ne sanje za¢ne z Zeljami, vendar jih radikalno prizene do konca, hoce na kraj izpolnitve.

Prevedla Seta Knop
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